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la escultura de Eduardo Chillida en la montafa de Tindaya
no es una obra que se conslruya Gnicamente con una finali-
dad arfistica, en la que se desperdicie la piedra que se ob-
tiene del interior de la montafia, sino que es una inferven-
cion que resuelve el problema de cémo se debe trabajar en
una cantera, y que nos da la pauta para actuar en la natu-
raleza. la obra surge de la reflexién espacial de Chillida al
ser consciente de que, al exiraer la piedro de la cantera, los
cbreros infroducen espacio en la moniaia. Chillida ha uni-
do ambas acciones pogtica y tecnolégicamente: Al exfraer
la piedra crea el espacio.

Este tema no es nuevo en la obra del artista; estd presen-
te en toda su actividad, tanto en la préctica del dibujo v del
grabado como en sus piezas de piedra y acero. El inicio
del trabajo se remonta a los primeros alabastros realizados
en 1965, como consecuencia de un vioje que realiza en
1963 a Grecia, donde influyen en el arlista la luz y la dia-
fanidad del cielo como elementos esenciales del paisaje
griego. El artista se interesa por los peifiles, las lineas que el
ojo pierde, encuentra y vuelve a perder —no por que sean -
neas vaporosas sino por que son exfremadamente finas—. Se
inferesa también por la exactitud de las lejanias, por el hori-
zonle que determina vy cierra, en su traduccion efimologica.
Estos alabastros ponen el acento de la cuestion espacial en
un nuevo punto de inflexion, el concepto de limite.

Fs en el juego de limites, en su inferrelacién, donde se
conforma el senfido del espacio en la obra de Chillida. Crear
un lugar significa poner limites, delimitarlo, definirlo: intradu-

ciendo un espacio o vaciandolo. Sacar el espacio de la en-
frafia de Tindaya significa para Chillida crear un lugar, entre
el cielo v la tierra, desde donde contemplar el horizonte y en-
fregarse a la luz y a la arquitectura que la propia luz crea.

la referencia més evidente hacia el proyecto de Tindaya
se da en ofros dos alabastros, el fitulado precisamente "Vacio
de la Monfaia”, Mendi Huiz, de 1984, y €l titvlado Elogio
de la luz xx, de 1990. En ambas piezas pretende penetrar la
piedra, creando un espacio en su interior ol sacar la materia.

la idea para Tindaya se basa en el conocimiento de la
estructura y del significado de la matericierra y de su rela-
cién con el cosmos. En esta efapa de nuestra cultura, del
hombre en la definicién de B. Franklin como un tools making
animal, del ser fecnolégico, Chillida se pregunia por el sig-
nificado de nuestra existencia, sin renunciar o los milagros
tecnicos de nuestra civilizacion. Explotando las canteras por
dentro, Chillida busca respetar los mismos fenomenos que
reverenciaban nuesfros antepasados: la vital relacion entre
lo profundo de la fierra y el sol, la mar y la luna.

Asi como el artista estd acostumbrado a preguntar a la
materia sobre lo que quiere ser, a forzar a la materia hasta
el equilibrio méximo adonde puede llegar, se puede apre-
ciar en esta obra de Chillida como el escultor pregunta a la
técnica sobre lo que quiere ser, y hasla dénde puede y de-
be llegar. Pero en la pregunta a la técnica, sobre el limite
consfructivo que se prefende, se une la necesidad de que
aquello que se logre utilice los medios estriciamente necesar
rios para el fin que se quiere alcanzar.
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Fig. 1. Planta de la isla. Fuerteventura es la segunda isla del archipiglago canario
en extension y, sin embarge, la menos poblada de todas las islas. La mantana llamada
Tindaya se encuentra en el término municipal de La Oliva en la isla de Fuerteventura
(islas Canarias). Se levanta cerca del mar sobre una planicie, El Liano de Esquinazo,
a casi 400 metros de altura. Sus coordenadas geograficas son 14 grados 04'13"
de longitud Qesle y 28 grados 35" 13" de latitud Norte. La montafia de Tindaya
es uno de los principales yacimienlos de manifestaciones rupestres de la Isla
de Fuerleventura. Los grabados rupestres se encuentran agrupados en paneles
en la parte superior de la montana en un nimero superior a los 200 ejemplares.

Esta idea plantea una serie de incertidumbres técnicas
de dificil resolucién. Es una obra que llega hasta el méximo
consfructivo de nuestros dias, ya que supera el récord del
mundo de luz en espacios subterréneos con techo plano, es-
pacios que, por ofra parle, son casi siempre abovedados.

El espacio esld ubicado dentro de la montaia de forma
que no sea afectado por las grandes diaclasas y los diques
conocidos actualmente. Dade que las dimensiones de la sala
son grandes, hubo que buscar una zona de la montafia que
no fuera afectada por los planos de fractura del material.

Se ha cuidado especialmente el acople de las embocady
ras de la escultura en su salida a la superficie de la montafia,
situandolas de tal manera que su impacio sea minimo. Las
verticales se han colocado amparéndose en la cresta de la
montafia que las separa. Con ello conseguimos que, desde el
enforno de la montafia y desde su base, practicamente no se
perciban. Al estar oculias por la montafia, una respecio a la
otra, no se puede ver la salida de las dos a la vez. la embo-
cadura del Sol se ha acoplado en el lado sur de la montaia
y la de la Luna en el lado norte, buscando una luz mas fria.

la embocadura que busca el horizonte, que mira la infi-
nitud del mar, se ha situado escondida en el pliegue ceste
de la monlafia, aprovechando una cantera y un camino
existenle, que servirG de acceso.

la enfrada a la gran sala se realiza por la embocadura
que mira al horizonte y al mar. Para preservar la visién lim-
pia del horizonte desde la sala se ha situado el tinel de en-
frada @ una cota unos metros més baja que la cota de la sa-
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Fig. 2. Planta del territorio. La isla de Fuerleventura es un panorama erosionado por
el sol y por los vientos saharianos, "un esqueleto de isla”, en la definicion de Miguel
de Unamuno. En su articulo Biografia y biologia (22-06-1924), sefala: "todo eslilo, hasta
el de la naturaleza, es autobiogréfico. Esta isla (...) tiene un estilo esquelético (...) loda
esta solemne desnudez Gsea es aulobiogréafica. Con esia desnudez Fuerteventura
describe su propia vida, se describe a si misma".

la. De este modo, los visitantes del monumenio no aparece-
rén en la visién del horizonte del mar desde el espacio inte-
rior de deoyo cuando entren % salgan, sino que siempre se
disfrutaré de un horizonte nitido.

Mientras que las ofras dos embocaduras las entendemos
como representaciones del Sol y de la Luna, pues en ellos lo
imporfante es la luz, como en el Panteén de Roma —aunque
mirando a través de la embocadura de la luna algunos dias
del afio se puedo ver el satélite comp|efc|mente vertical-, la
embocadura de la enfrada nos ofrece no la representacion
de un horizonte, sino el verdadere horizonte humano.

Chillida desea hacer de la montaiia de Tindaya més
que una percepcion una experiencia. No trafa de alterar la
percepcion de la montafia sino de ponemos en contacto
con ella. Tindaya es un espacio que cambia con el sol, con
la luna, con el movimienic de las nubes, con el rido del
viento y con el mar, con el dia y con la noche.
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Fig. 3. Vista aérea de la Montana de Tindaya. En ella podemos apreciar la cantera y el camino que conduce hasta la embocadura de entrada al espacio de Chillida.

Fig. 4. Cantleras actuales en la ladera de la montania de Tindaya. Nos ha locado como
constructores asumir que siempre llegamos donde otro ya ha "pisado” previamente
y donde, normalmente y por desgracia, hace poco se ha destruido o se ha entrado
en conilicto con el lugar y la naturaleza. Sin embargo, no podemos centrar nuestra

aclividad en quejarnos de tener que ser reparadores de daros ajenos. Aunque
podemos apreciar que la relacién con la naluraleza ha sido rota en estos lugares,
quiza sl no hubiese sido asl, ni siquiera nos hubiéramos planteado intervenir.
Esta siluacion tan nueva se puede convertir en una oportunidad, en algo positivo
y artistico, si es llevado con la necesaria sensibilidad, en un nuevo planteamiento
que permita recomponer e idear fuluras relaciones entre el hombre y su entorno.

-

Fig. 5. Seccion territorial. El mar, el llano y la montaria.
"Lo més ‘extraordinaric’ es sin duda la relacion de Tindaya con la Luna. De igual mot_io
que el angulo del plano de la ecléclica y el del ecuador dibujan en el globo terragueo.
los trépicos de Cancer y Capricornio, el angulo formado por el plano de la érbita lunar
v el plano del Ecuador podrian formar olros paralelos imaginarios o tropicos lunares.
En ese caso el Trapico Lunar del Norte estaria exactamente en la latitud de Tindaya.
Es verdaderamente ‘una afortunada coincidencia’. (...) “En cada afio u drbita lunar
—29 dias para nosotros— habré un instante en que la Luna incidira perpendicularmente.
Visible 0 no en funcion de la fase y la hora en que ese instanle se produzca'.
(Rafael Trénar)
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Primeras consideraciones técnicas

Pocas veces ha existido, como en el caso de esta idea, una

combinacién tan extraordinaria de caracteristicas, como son

las grandes dimensiones de la cavidad, las formas fotalmente
inusuales de la estructura subterranea y la necesidad de em-
pleo de técnicas especiales de excavacién para su ejecu-
cion. Para garantizar la factibilidad de su materializacion en
obra, serd necesario disponer de soluciones ingenieriles es-
peciales y de un programa de ejecucién claramente definido.

El proyecto que se ha propuesio desarrollar, al tener
mas dificultades y mayor alcance del que fienen normalmen-
te ofros similares de cavidades sublerrdneas, es necesario
que fenga un mds elevado nivel de confianza en relacién
con la factibilidad técnica y con los posibles riesgos asocia-
dos a su construccién. Por tanto, habré de contener algunos
detalles més alld de los que normalmente son incorporados
en esta fase del disefio.

Tanto el proyecio que se ha propuesio desarrollar como
la construccion tendrén que contemplar algunas considera-
ciones especificas que usualmenie no forman parte de pro-
yecios subterréneos, tales como:

— El cubo de 50 metros de lado y los dos pozos que pro-
veerdén luz natural a la cavidad han de ser vistos como
una escultura. Por este motivo la disposicion general esta
prioritariamente deferminada por la expresion artistica y
no fundamentalmente por caracteristicas funcionales o re-
querimientos geotécnicos.

— la montafia presenta huellas humanas de tiempos remo-
los que deben ser respefadas.

— la recuperacién de la valiosa piedra omamental excavar
da cubrird parte de los costos de la construccién. Las
técnicas de excavacion que sean empleadas deberian
ser aplas para generar bloques de roca de dimensiones
aceptables, de acuerdo con el mercado.

— A lo largo del desarrollo de la idea que se ha propuesto
desarrollar y durante la consfruccién de la obia se conta-
ré& con un equipo, de primera categoria mundial, de es-
pecialistas pluridisciplinares en atender problemas de
construccion de obras piblicas de gran dimensién en re-
lacién con la ecologia y el medio ambiente.

— El objetivo global es ofrecerle a Fuerteventura una atrac-
cién arlistica de caracteristicas Onicas en el mundo. los
beneficios técnicos y econémicos fendrén que ser juzga-
dos bajo la consideracion de este aspecto.

Segun un estudio geolégico exisiente, la totalidad de la
montafia de Tindaya estd formada por una fraquita que ha si
do penefrada por diques de basalto. En él se pronostica la
existencia de una zona de meteorizacion de aproximadamen-
te 20 a 25 metros, lo cual no necesariamente significa que la
meteorizacion defermine pobres condiciones geotécnicas.
Uno de los ensayos disponibles arroja una resistencia uniaxial
a la compresién de 149 megapascales para la mencionada
zona. la dureza de la roca intacta alcanza los 250 meger
pascales. El angulo de buzamiento dominante de las diacle-
sas varia entre 60 y 90 grados, indicandose espaciamientos
entre las mismas que oscilan entre los 0,5 y 10 metros.

Fig. 6. Planta de la escullura y posicion de los grabados, Se ha cuidado especialmente
el acople de las embocaduras de la escultura en su salida a la superficie
de la montaiia, situandolas de tal manera que su impacto sea minimo. Las embocaduras
verticales se han colocado amparandose en la cresta de la montana que las separa.

Fig. 7. Podomoarios. Los grabados, realizados en la piedra ya por percusion ya por
simple incision, constituyen uno de los elementos mas interesantes y a la vez
desconcertantes de la Prehistoria de las islas Canarias. Sobre ellos, y a pesar de
la importante bibliografia generada en los Gltimos afios, no hay hasla el momento
ninguna conclusion solida ni sobre su origen y significado ni sobre su cronologia.
Estos grabados son figuras geométricas en forma de siluetas esquematicas de pie
realizadas ya con la técnica de picado y erosion sobre la propia piedra ya con
hendidura de presion. Son llamados grabados geométricos de tipo podoformal
o simplemente grabados podomaorfos.

la informacién presentada no posibilila el desarrollo de
un modelo geolégico fiable como base de futuros estudios y
andlisis geotécnicos. En particular, las propiedades estruciu-
rales deberan ser descritas con mayor defalle.
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Fig. 8. En las secciones y plantas se puede apreciar como el espacio de Chillida, al igual que los antiguos grabados podomorfos, pone en relacion la mantana de Tindaya con la mar,
can el harizonte humano y con la presencia de la Luna y el Sol.

o DANIEL DIAZ FONT

Fig. 9. Vista del interior del espacio de Tindaya. Es una obra en la que el fin dltimo
es ofrecer un espacio para “los hombres de todas las razas y colores”, y en &l hay
implicita una idea, un proyecto de hombre. La escultura que propone Chillida
en Tindaya es un ejemplo de intervencion en la naturaleza donde lodo se aprovecha
y el resultado es una obra de arle. La montana se convierte en una escultura.
Al meternos dentro y apropiarnos simbélicamante de ella se convierte en un hito
fundamenlal en las relaciones con el paisaje, en la manera de mirar la naturaleza.
Entendemos que la extraccion de la piedra de Tindaya
como consecuencia de la excavacion de la caverna, es un
tema de relevancia dentro del marco global del proyecto
que se ha propuesto desarrollar. Siendo esta piedra un ele-
menfo que se origina como consecuencia de la meteoriza-
cion, solo puede ser encontrada, en principio, dentro de la
zona superficial del macizo rocoso. El estudio acerca de la
aplicacién de métodos de extraccién aceptables desde un
punto de vista de la compatibilidad con el medio ambiente

deberia demandar un enfoque especial.

Fig. 10. Visla interior de los efectos producidos por el cambio de la luz. Hay que lener
en cuenta que ademas del cambio de posicion del rayo de luz en el espacio, la gran sala
esla llena de una luz difusa que ofrece las variaciones desde la luz clara y azul de la manana
hasta la luz célida y dorada del atardecer. El espacio de Tindaya es una sinfonia de luz
alo largo del dia. Es un espacio en el que la luz viva va cambiando, y en él podemos
disfrular sucesivamente de la luz metedrica, del rayo tangible, de la luz difusa o de la luz
solida. La luz se introduce rompiendo, haciendo el espacio ella misma en tormo a si.

Podomorf

la montaia de Tindaya es uno de los principales yacimien-
tos de manifestaciones rupesires de la isla de Fuerteventura.
los grabados, realizados en la piedra ya por percusién ya
por simple incision, constiluyen uno de los elementos més in-
teresantes y a la vez desconcertantes de la prehistoria de las
islas Canarias. Sobre ellos, y a pesar de la importante bi-
bliografia generada en los dllimos afios, no hay hasta el mo-
mento ninguna conclusion sélida ni sobre su origen y signifi-
cado ni sobre su cronologia.
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Fig. 11. El espacio de Tindaya, aunque ofrezca una obra muy precisa y concrata,
es un espacio oculto que permile, segun se va entrando,
una infinitud de visiones, siempre diferentes.

Fala: DAMIEL DIAZ FONT

Fig. 12. "Mendi Hutz" ('Montaria vacia’), 1984,
Escullura en alabastro, precursora de |a idea de Tindaya.

Hay muchas semejanzas entre el Panteon y el espacio de Tindaya. Podemos apreciar
como en ambos no exisle una repercusion formal del espacio principal al exterior,
sino que son concebidos como espacios dentro de una masa, aungue uno sea
construido y otro tallado. En ambos espacios solamenle unas aberiuras ros comunican
desde la sala principal con el espacio exterior. Ambos espacios permiten la entrada
de la luz de una forma que es interpretable como algo que trasciende a la propia
maleria, y gque se convierte en abstracciones del Sol. Ninguna de ellas son
construcciones que vuelan en busca del cielo como seran mas larde las cupulas
del Renacimiento, sino que lo atrapan vy lo representan. Es caracteristico de estos
espacios romanos, como el Panledn, que se perciban las exedras, los espacios
abovedados y las cupulas como vaciados de una masa, sobre la que casi nunca
coronan. Hay que esperar al Renacimiento para que, de una manera mas sistemalica,
aparezca la cupula contra el cielo tal y como hay en dia estamos acostumbrados a ver,
La entrada en la gran sala, al igual que en el Panteon de Roma, permite una vision
que es inolvidable: se percibe el espacio antes de entrar en €, la maravilla de una
represenlacion de la totalidad. El espacio central se convierte en la representacion
de ese gran Glero materno que es nuesiro universo, en el que todos los hombres son
hermanos. Al avanzar desde el final del Winel de entrada, en su limite con el espacio
central, lendremos la sensacion de volver a la madre comun, la sensacion de arrope
espacial. Al igual que en el Pantedn, en Tindaya hay un juego de masa y volumen
en el exlerior y de ingravidez en el interior.

Estos grabados son figuras geométricas en forma de si-
luelas esquemdticas de pie realizadas ya con la técnica de
picado y erosion sobre la propia piedia ya con hendidura
de presién. Son llamades grabados geométricos de tipo po-
doformal o simplemente grabados podomerfos.

Estos grabados rupestres se encuentran agrupados en
paneles en la parte superior de la montafia en un nimero su-
perior a los 200 ejemplares.

los habitantes de la isla han considerado siempre a lo
montaiia de Tindaya como un lugar sagrado y normalmente
como escenario de los cuentos de brujas y de misterio.

las inferpretaciones cientificas actuales se dividen al me-
nos en cuatro grupos.

a: Lla montafia era para los nativos un lugar de caréeter so-
grado, en lanto en cuanto los dioses la usaban para sus
dispulas, o ella misma tenta una personalidad divina.

b: la monlaiia era un lugar donde se imparlié juslicia, en
asunfos religiosos o en asuntos politicosociales, en rela-
cion asimisme a los ciclos lunares, es decir, sin abando-
nar la creencia magicoreligiosa.

c: la inferpretacién que da a los grabadoes una significacion
de cardcter Topogrdﬂco; es decir, la orientacion obedece
a una mirada dirigida por los autores de los mismos al
monte Teide, visible en dias claros.

d: la que da a los grabados una significacién de cardcler
astrondmico; es decir, la orientacién obedece a cifrar el
ocaso solar en el solslicio de inviemo. Eslos paneles len-
drian asi un valor de mesas de estudio de los fenémenos
celesles que rigen, por ejemplo, la necesaria v aprecio-
da lluvia. El maximo de precipitaciones coincide con esta
fecha y con las lunas nuevas concurrentes.

Si es evidente que estas manifesiaciones rupestres majo-
reras aportan una huella cultural valiosisima del pasado insu-
lar —como un elemento cultural de especio\ importancia para
el estudio de los origenes de la cultura canaria—, no menos
evidente es que la manifestacion escultorica de Eduardo
Chillida desde dentro de Tindaya seré una alalaya culural
para el fuluro. la monlaia seria asi doblemente “sacralizo-
da" como eslacion cullural: por una parte por la huella ar
queolégica; por ofra por la huella del arte del siglo xx. [

Lorenzo Fernandez-Orddfiez” y Kosme de Barahano™

*Arguitecto
“*Catedratico de Arte

Créditos del Proyecto Maguetas de trabajo
Eduardo Chillida Victor Herranz
Escuitor
Esludio astronémico
José A, Femndndez Ordoiez Rafael Trénor
Ingeniero de Caminos
Lorenzo Fernandez-Ordéiez Consulting
Arguilecto IDEAM S.A.
Luis Ignacio Bariolomé Biot
Arquitecto Maquetas de presentacion
Juan de Dios Hernéndez
Colaboradores Jestis Aey
Manuel Molina,
Ana Jiirschik, Foldgrafo
Jestis Romdn. Danigl Diaz Font

-119- QP #° ja08




