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I

La monumental obra proyecta-
da por Chillida en Tindaya no
surge del capricho o, menos atn,
de inconfesables propdsitos, sino
de un cimulo de certeras intui-
ciones. Si algo sorprende en este
proyecto es la total sintonia, por
formularse desde la mds profun-
da comprensién y avenencia,
entre el autor y la montana. La
complicidad que establecen los
signos podomorfos que coronan
la montana con la firma del pro-
pio escultor, es la parte enigma-
tica de los designios de ambos
para la asombrosa confluencia.
Pero es, digamos, la anécdota
(siempre y cuando no sea la
semejanza en los significantes
con su urdimbre de repercusiones
secretas, la desencadenante de esta con-
jura tan sorprendente).

Resultaria sencillo aducir, en prove-
cho del caracter sagrado de la montaiia,
que ese cardcter se hara indeleble cuan-
do en ella, una vez ultimado el proyec-
to, se reavive el aura numinoso de su
sacralidad. Pero no serd éste su tinico e
hipotético efecto. El lugar, de nuevo
refundado como sagrado, habra deveni-
do ambito de una recepcion colectiva
que, no sélo pero también del arte, sera
de experiencias vitales ante la confron-
tacion inmediata y directa con los ele-
mentos cosmicos, las entrafias de la
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naturaleza o la materia, o con nociones
innatas a la reflexiéon mas primordial.
Nos hallamos ante un escultor cuya
obra ha concitado el interés de Heideg-
ger (con quien colaboré en una lujosa
ediciéon de Die Kunst und der Raum),
Bachelard, Cioran o también Octavio
Paz; una obra singular que se sirve de
rotundas formas sensibles para abrirse
al orden de lo inteligible, comportando-
se como materia - o tal vez mandala -
de interés privilegiado para el pensa-
miento, no sélo el estético o el que recae
sobre la objetividad del mundo sino tam-
bién el que atafie a la moral (nos referi-
mos ya exclusivamente a Tindaya). El
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monumento contiene la propues-
ta de solidaridad que se dibuja en
la abertura al horizonte/apertura
al otro desde una “ética de espe-
cie” tras la experiencia de insig-
nificancia ante la naturaleza vivi-
da en el interior de la montafa.
Gracias a la confrontacion desnu-
da de escalas.

En la montafia sagrada de
Tindaya quedaran engarzadas las
condiciones de posibilidad que,
desde siempre, acompafaron a la
experiencia de lo sagrado, como
son las ideas de transgresion, pro-
fanacion o limite.

Para este recorrido nos dejare-
mos guiar por George Bataille.

De otro lado, la montaia sagra-
da es el axis mundi, el gran poste
0 montaila que unia y armoniza-
ba a las tres regiones del mundo:
la celeste, la terrestre y la cténica o sub-
terranea.

En Tindaya volverdn a quedar ensam-
bladas las tres regiones por medio de las
embocaduras orientadas a cada una de
ellas y reunidas en el triple punto de fuga
del interior: embocadura al sol - lo celes-
te, embocadura al horizonte - lo terres-
tre, embocadura a la luna junto con el
interior de la montafa - lo cténico o sub-
terraneo.

Es asi como Tindaya habrd podido
truncar su doble destino: de desaperci-
bido accidente topografico (inexpresivo
y rutinario para los locales y banal para
los fordneos) y de registro burocratico



en urgente inventario de conservacion,
o lo que es lo mismo, la injusta suerte
de su relegacion a vacio ontoldgico radi-
cal.

La determinacién del artista serd tam-
bién de la propia montafa para volver
a recobrar su cifra sagrada como nuevo
“paraje en el mundo” de experiencias
vitales y comunitarias en las que la con-
mocién ante lo inconmensurable (cruce
de infinitos kantianos), la intimidad
mostrada por la materia y lo teldrico o
la vivencializacién de lo sagrado que-
dardn emplazadas.

Por fin se habra dado un paso mads
en la vision que, estacionada en la eru-
diciéon que vincula a Canarias con la
mitologia, posefa como unica virtuali-
dad su mera funcién apelativa, pero sin
adentrarse en el significado vivencial,
reflexivo y emocional del mito, que
ahora quedard al descubierto en uno de
los pocos lugares en que su reedicién
estd garantizada.

II

Durante el paganismo —cuando la
montafia en verdad era sagrada— el
orden de lo sagrado cobijaba tanto lo
puro como lo impuro. Tuvieron que
transcurrir muchos anos para que Batai-
lle definiera al hombre como un ser dis-
continuo que en la muerte y en el sexo
restauraba la continuidad perdida. El
poeta y ensayista francés sell6 el vincu-
lo que unia a la muerte con el erotismo.
A ambos les atribuy6 una condicién
comin: la de ocultarse —a la forma hei-
deggeriana— “ en el instante mismo de
mostrarse “. Esta transaccién o aptitud
de mudabilidad entre contrarios es pro-
pia de la obra de arte en el pensamien-
to de Heidegger y en el conjunto de su
filosofia, como inscrita estd en muchas
de las propuestas estéticas de Chillida.

La transgresién —retomamos de nuevo
a Bataille—, a la vez que fusionaba la
discontinuidad inherente al ser con la
experiencia de continuidad en el sacri-
ficio (muerte) y en el erotismo, afecta-
ba tanto a los actos puros como a los
impuros, y era un acto de piedad.

La vinculacién de lo sagrado a lo
impuro ya estaba presente en la obra de
Freud (quien se remonta a Wundt en
busca de pruebas), aunque en una fase
ulterior la sociedad entre lo sagrado y

lo impuro termine en oposicién y
enfrentamiento. ;

El cristianismo vino a simplificar la
cuestion despojando a lo impuro de toda
sacralidad. El diablo, simbolo de lo
impuro, fue expulsado del mundo divi-
no y la transgresioén dejé de sentar el
fundamento de la divinidad para ser el
de la decadencia, si bien el diablo con-
servo su cardcter sobrenatural. Quedd
suprimido el culto a las divinidades
impuras y con ese declive se hurt6 a la
transgresion su condicion de viabilidad
de lo sagrado, llevada a cabo siempre al
precio de una violencia.

Freud se encargé de reservar el cardc-
ter de demoniaco al “hombre, animal
o lugar sobre el que recae el tabd. pero
no sagrados y, por lo tanto, impuros”.
Privado de sacralidad lo demonifaco y
con una significacion indiferente, pre-
valeceria ain durante mucho tiempo el
vinculo entre lo sagrado y lo impuro,
por un temor ancestral: el temor a su
contacto. El temor esta contenido en la
ambivalencia que asocia la veneracion
con la execracién, con el consabido final
de escision y pugna entre ellas.

En el estadio cristiano, lo profano iba
ligado a lo impuro, conservando su
unico contacto con lo sagrado a través
de lo diabdlico. Anade Bataille que el
cristianismo disip6 el formalismo sagra-
do eliminando sus limites precisos,
pasando lo erético a lo impuro y lo dia-
bélico, pero sélo en una primera fase,
porque después lo sagrado perteneceria
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al Dios del bien: en su reino habia que-
dado confiscado de forma definitiva
todo lo maldito.

El paganismo conservo el formalismo
de lo sagrado de la mano de los ritos
tradicionales.

El cristianismo extendio la 6rbita de
lo impuro para disolverlo en lo profa-
no, que sera definitiva morada de lo
sagrado impuro. Relegado al olvido
resulté la inmanencia natural entre lo
sagrado y la posibilidad de transgresion.
Ya solo seria posible la profanacién de
lo sagrado. A este deslizamiento no es
ajeno el pensamiento reflexivo. La razén
y la moral inician el gobierno del mundo
divino tras apoderarse del profano y ere-
gir las concepciones del mundo. Lo
sagrado inmanente parte de la intimidad
animal entre el hombre y el mundo,
mientras que en el mundo profano de
las cosas rige la trascendencia del obje-
to, perdida la intimidad del individuo.

Tindaya resuena como sagrada al
conocerse el proyecto de Chillida y se
asocian argumentos emparentados con
las ideas de transgresion o profanacion,
que son los formas naturales de colision
con lo sagrado. Mads atrds hemos deja-
do escrito que la transgresion es un acto
de violencia, pero que también es la
posibilidad de lo sagrado, al permitir
franquear su acceso.

No se deducia profanacién alguna
mientras la maquinaria erosionaba la
base de la montaia de Tindaya menos-
cabando su integridad, la profanacion
se prefigura sélo cuando la amenaza se
dirige a sus entranas (a una pequefia
parte de su volumen total). Con el acto
proyectado de horadar la montafa es
cuando se despliega la simbolizacion,
al resultar patente en ese orden (orden
de lo simbélico), por la penetracién en
su seno, la perturbacién infligida. Dos
ideas quedardan pues alojadas de forma
simbdlica en la montana: dar muerte
(sacrificio e inhumacién) y relaciones
erdticas a través de la penetracion a con-
sumar. Lo hardn con toda su irreprocha-
ble carga inconsciente.

Horadando o penetrando en la mon-
tana se estarfa atentando, segin Freud,
contra el totem - en este caso, el lugar
sagrado -, al quedar asociado simbdli-
camente a la accion de dar muerte (y
sacrificio) y a las relaciones sexuales; y
el temor e inquietud suscitados pueden
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entenderse como los dispositivos natu-
rales de la trama de proteccién anillada
al tabd. A pesar de estar confinado lo
sagrado impuro a la esfera de lo profa-
no, la amenaza cernida sobre Tindaya
ha provocado incluso la bisqueda de
inhumaciones en sus laderas, con el fin
de argumentar sélidamente en favor de
su intocabilidad. Esta actitud ya presu-
pone la consideracion sagrada de la
montafia al fundamentar su defensa en
la interdiccion del tabud (muerte/inhuma-
cion).

La proteccién se consumaria empe-
ro, en la esfera mas alejada del mito y
del tabi (y de toda su rica sugestibili-
dad): en los legajos administrativos de
catalogacion, en la mds expeditiva ani-
quilacién de todo significado. Resulta-
ria asi expurgada la mas minima posi-
bilidad de vivencializacion, simboliza-
cién y representacion de lo sagrado, sin
margen alguno para su experiencia o
reflexion.

En la CRIPTA-UTERO de Tindaya,
a través de la violencia perpetrada con
la transgresion culminard la mds envi-
diable consecuencia de ella: el acceso a
lo sagrado. Hasta ese momento el pén-
dulo del estremecimiento ante el tabu de
lo sagrado se habria debatido entre el
arrobamiento —previo al éxtasis— mas
exigente y la ndusea y la angustia final-
mente domefiadas con el triunfo del
impulso de veneracion sobre el de exe-
cracién —que anot6 Freud para escena-
rios lejanos y tiempos primigenios—.
Pero para poder alcanzar ese resultado
si que habria sido preciso revocar el
nuevo paradigma cristiano en los térmi-
nos en que, con genealogia en Nietzs-
che, denuncié Bataille: “El cristianismo
produjo en el terreno religioso esa para-
doja: el acceso a lo sagrado es el mal y
al mismo tiempo el mal es profano”.

Al contenido de ese mensaje se le
reservé un futuro préspero esparciéndo-
se por la Tierra con toda su impronta
admonitiva y, ante cualquier situacién
de expansividad de los instintos, volve-
ria a erguirse como valladar de disua-
sién. Muy bien podriamos concluir indi-
cando que principios cristianos acudiri-
an en salvaguardia (y paradoja) de moti-
VOS precristianos.

Siguiendo ahora a Gadamer, haremos
nuestro su esquema de proceder herme-
neutica: la comprensién ha de venir de
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quien comprende Tindaya como monta-
fa sagrada y en virtud de ello, con su
comprension, se estd situando dentro del
sentido comprendido. Es esta operacion
la que permite formar parte de la cosa
comprendida.

III

La natural incitacién de lo sagrado a
ser transgredido tiene como correlato lo
que representa el limite en la transgre-
sion. Si una idea pudiera refundir la poé-
tica de Chillida elegiriamos probable-
mente la de limites. “Rumor de limites”
es una importante serie del escultor y el
reto de los limites atraviesa de mil varia-
das formas sus planteamientos y pro-
puestas. Su rastro se consigna en las
pesadas masas suspendidas en el aire
que desafiando la gravedad proponen el
signo contrario de la levitacién; el mar,
la naturaleza, el horizonte o los elemen-
tos son limites que, aunque evanescen-
tes o s6lo confrontados, sirven como
entorno a sus obras en una dialéctica de
necesarios, los limites son asi mismo
desbordados por la inteligibilidad alter-
nativa de la obra desde el espacio o la
materia, el espacio ocupado se hace
reversible y vacio y en un intercambio
de funciones lo interior exterior... por
dltimo el presente, uniendo y separan-
do el pasado y el futuro, termina por
disolverse.

El arraigo en el escultor de la pro-
blemética de los limites determind su
particular lucha contra ellos: rebasé el
limite de ser diestro para dibujar con la
mano izquierda, porque se exigi6é para
si rehusar la facilidad.

En la montana sagrada se refu-
gian simbdlicamente dos prome-
sas que permiten alcanzar lo
sagrado: la muerte y sacri-
ficio y la sexualidad.
Ambas experiencias
coinciden en un
caracter comun:
salirse de los
limites, ir

mas alld. En Tindaya podran reactuali-
zarse ambas experiencias: salirse de los
limites de la tierra en cuanto plano de
sustentacion y ambito experiencial del
mundo para invadir su subsuelo, salir-
se de esos mismos limites para abismar-
se al vacio césmico inconmensurable, o
ir mas alla buscando tras el horizonte la
presencia del *“ otro”; todo ello a partir
de las tres embocaduras que desde el
interior de la montana enfocaran al sol,
la luna y el horizonte.

Traspasar los limites es abrirse a la
continuidad que la muerte y el erotismo
restablecen en el hombre, es también
lograr la intimidad e inmanencia entre
el hombre y el mundo; siguiendo a
Bataille hasta el final, es ganar lo
sagrado.

De alguna manera la resacralizacién
de Tindaya exigia forzar los limites hasta
su transgresion; y comprometiendo su
propio enunciado de sagrada, hacer tarea
y ambito analégico de la cualidad rele-
vante de la montana de acuerdo y en
estricta fidelidad a su “modo de ser”, y
aceptar que, de nuevo con el hombre,
vuelva a determinarse en el mismo sen-
tido que sirvié para fusionar naturaleza
y cultura. Por dltimo, fundir los tiempos
reinstaurando el tiempo ciclico refunda-
dor del mito, restituyendo el pasado en
el presente para reiniciar la vida y no
eternizar la muerte.

* En la actualidad trabaja en su tesis
titulada Chillida y Tindaya, en la Facul-
tad de Filosofia de la Universidad de La
Laguna.




