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TINDAYA, PIEZA INACABADA EN DOS ACTOS'

Las sntraveradas dificultadas politicas y ddminigirativas por 1as qus viens atravesando sl irrealiza-
go Proyscto Mopumental Momana de Tindaya perer ds maniflesto, de un mode sintermaticn, las
cliicultades porles gus airaviess 8l arte Contermporénas para réalizarss en &l dominie publied. Lo
gue podria parecer una cuestidon coyuntural o inclusa |ozal, (a8 frustracion de una obra de aria
rdbllee con proyescidn intarnacional deblde a motives sspunias, dsoe congldararse, mas blen,
cOMme un caso glemplar de g dificuliad enorme con gue 188 obras publicas (de arte) alcanzan su
gropio fin para culminar como realldad construide ¢, sl se preflere, cemo (rejeonstrucaién ds
(ruestra) realicad. Qua 8l arte ng paflicipa ¢on un paps! protagonista en la rame de |3 raalidad
presente rasulta una evidencia y, quizds por ello, el arte que nos perisnece resulia, hay mas gus
nunsa, tan irreal, tan realizade. De agul qus lo desmeable de este proyesto, patrocinade por 2l
Goblafno ds Canarias v coneabldo pdr & &sculior vasco Eduarde Chillidg, ses 31 moda admiratls
coma vignen & congregarss, R una obra eonerata.y .8 un tlempo, |85 enormes potenclas <o
Impetencias- gue puede convocar y anté las gus pugde desplegérsa -0 réflegarsa- ¢l arie
cormemporanen.

Atehdamos, & primar lugar, & |12 pequafis Nistorla da este Paradipma Tindaya 2 El sscenario 1o
forma una extensa planicie costera, daminaga por la figura cénica de una mantafa-solitaria, sltusda
al norte de la isla da Fusraveniura, ung de las m&s llangs v, 3in duds, la mas &rlda v lunar de entra
las aue componen el archiplélago volcdnico de Las Cararlag Una cima, por tanto, gus marca y
dziz var el 1ariiorie al gus perienscs. Pegs 3 ensonirarss an Una de 188 (3188 con manaras recursos,
Tindaya siesora Una conglderabla rigusza natural: 8n primsr lugar geomorfalddics, cortiens drandss
camtidades de traguita, una roca veleénica ligera, dura y porosa, muy apraciada par sy cuslldades
Tarmereas some material de.construcgltn; peroEmpign grguselogica, grabados podomerfes &n
2J cima y diversos yaclmientos en zonas medias y talas, asl coma bioléglica, espacies enddmicas.
Por tode ello gl terrena formago per este promaeniaric Tus declarade Menumente Histérica-Aristizo
an 1983,
rango de Monumento Nasural en 1994,

Farals Natural de Interas Naclonal en 1887 y, finalmente, Espacio Naiural Protegido con

Con esto és suficiente para congcer 8l escenario, La accion resulia un poca més complala. En las
mismas fechas gn que era declarads Monumanta Natural, & empresae mirera gue Naola chmnido
log derachos dz explbigcion de sug recursos mineros en 1982, s decir antss da gué fuarg
dzclarada en ningun sentico zons oretsgids, 25 aprasiaba a réactiver 1a sxplotacidn de su caniera®
La explicagion gue desde |z administrec:dn se daba a unassiuaelon tan pecullar arglia el slevado
cD8te gue supussiaments deberia O0dgarse por el rescate 0 derogacion de aguelia vigla congss
8100 minara. Pese 2 todo, Son visias a su canservaciéen sesolleité desde a Dirzcelen General de
Patrimanla urt Plan Especial de Preteceion (PE.B, 1983-1895) que fug entargadd & un grupo ds
argUiteCios v urbanisias, defansarss de una gestion proteccionigta @ integral de| territario, cuyo
proysete abegaba per la creacion da una susre de esemusso comarcal o Estacion Cultural, Scbre
la escensa, puss, dos valores enfrentagos, & de |2 congervacion gatrimanial de un tarriorio natural
v antropclagico en pugna can & de |z axplotecldr seconomles de los recursos naiurales, Era una
lusha desigual. Ante |0 Inclerto del gesenlace sOlo cabla esperar gus Elgura poderssa Instancla

gxterior influyera en 108 acontecimientos, pero por entenizes, la voluniad politica no parecia resuslia
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4 enuillorar tendlones, s& mantenia, segin parace, a |a espera de gue los aconizcimientos sigule
ran SU CUrsQ natural. Asi las cosazg, el squipo de trabajo dal Plan Esvecial comprendio 1a mecesidad
imperices de Invocar a alguna otra fuerza lo bastante poderosa come para que, esta vez sin liubecs,
se decidiers a su Tavor &l dasenlace de Iz liza, Fus erfonces cuande surgid 1a (dea de afadir 2 108
bienes patrimaniales dal farritario -paisajisticos, geoldaices, antropoldgiogs y bloldgicos-, un nuave
y poderaso valar: *[...] al estar la montafia bendita por la historia y por la tradiclon, y protegida con
&l maxime range por las leyes vigentes, (0 |6gico era restaurar |a orfodoxia urbanistica y aumentar
Al valgr cultural de Tindaya, elevando a urivarsal =y por tanto Intecable- tedo &l parrimanio material

y simbdlica gus awesore”

Arte. Hacls falta una obra de ariz Qug olra patercia podra aumertar su valor hasts o absoluto,
convertirlo €n intocable, Erd gréciso monumantalizar sl mohumantd natural. En el borrador del pre-
vecio de anuells Estmcién Cultural ya a8 habia previsto, come astrategin promoclonal, realizar bie-
fiales da laid a4 calebrar en todo &l tertitarla de Fusfteventura. La actividad de Casar Marrigue
&n la vecina Lanzarois habla demosirado |& vigbilidad de up modelo réntable de Industria furistica
bagada en &l valor anadide de Ias interveneianes artisticas sobre &l paisale. Era 10gico gue se
pensara sntonces en iftervanir 12 propia montana, no 616 porgus asi se obtenla gl necesaric plus:
ds valor, sino tamblsn porgues de ese mode se podrian compansar [os intereges ecanomidos en
juggo: “sl nadie estaba dispueste a rescatarla concesion mingra [...] gue se pagara la pratecsién
la mortafia a § misma, extrayendo de su |nterior 'en clave de Arte' el vblumen de matarial ue fuera

preciss para financlar el resgats de | concesion cusstlonada’ ®

Puasto gue haser agujsros pusde muy Dien coneiderarse arte, y ya hace Tiampo que asi e, por
fué No hacer Un hoyo grtfstico gue petmitiera sxiraer |a fraquita sUficlente para cubrir Son su venta
la recupsracion de la concesion, De este modo sarian Iog mismos residucs de la obra los que sal-
darfznr la viela ceuda contraiga per el menumento. Por sus propias declaracionss sabemos aLig en
8l enuipn del PE P =& seritjan capaces de disefar elles mismos aguel ‘espacio interier’. pero &
siluacidn era demasiado urgents vy arriesgada: "Como garantia social ante la axigencla irrsnuncia-
ble d& incorparar a 1a monlana otra obra de arte, perfectaments integrada en su ya farmicabls
cempleio patrimonial, propusimaos que imerviniera an su concepcitn Ut arista de reconacide pres-
tigio universal, Litsralment dijimos entences, “un Chillida”.[eur. nos.]

W valar universal, alge que haria intangible al monumento, esb ara lo qué literalmante les baa
procurar "un Chillida’. Fug el azar ..., $8gn parece, quien puso en contacte por motives de trabaio
a los promotores del BEP con el ingeniero José Anioriio Fernandez Ordafiez, un vigio amigo y
colaborador del escultor vaseo que estaba trabajando, en aguellas fechas, en un proyecta para
Canzarizs, Cuanto Eduarda Chilida entra en escena la moritaha ya esperaba; ansiosa. "su Chilliga’.
Tarmbién el esculicr esperaba desds hacla anos "su mantana’, Su primeara visita a |a Isla majorara
&n mayo te 1994 supuso la plena confirmacien de los anhslos de amboes: el arfista nacesilaba una
montafa singular para realizar un vigjo sueno basado én al concepto vacio y la moritana ya tenia
preparada una casilla vacia dende "ur Chillida” debiz depositar su signatura, Da hecho. coma ving:
a confirmarsa mMas tards, aguella naturaleza menumental ya estaba firmada por &l El suye no fue
un simple encuentre casual, fug un reencusentro; los podomarios guanches desplegadog pof 1a
cima, eran formalments idénticos a su propia firma. Aguella era, definilivaments, su moniana.
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Fin del segunde acto. La voluntad pelitica actué son terpeza, pero ne cabe duda de-que hizo lo
nug queria hacer La econdmica tampaso quedd frustrada, negooio, lo hubo, Lpere gue oourrd
zon g voluntad aristica? Sl ls hacermos cancidir con |2 de aulen actuaba &n su nombre, & Unica
que, en realioad, resultd Insziisfesna fus la voluntad del artista, ajgno por cormplete a las maguinacio-
ries politicas v & |z sspeculacion financiera desatads en torng & su Imervencian. 8in embargs, con
el mayer respeto por la honerabllidad personal gel esculior, cabria praguntarsa hasta qué punto,
fo ya su voluntad individual, de i que nNo hay ascma de dudsa, sino la veluniad artisiica gue
dedugir de su Intervencidn en Tindaya resufiaba alena & todo aguslic gue $e desatd sn tarmo slla.
“Yo ma guedo con &l espaclo v ellos con las pledras”. (No estaes anunciada en esta division sl
drama por venir? Un artisiz qus hatcs Uha obra oublica Jpusde mantenseras ajena al hacht ds gus
s&ia haclende uns cosa puklics, es decl, comstrefics v urdida por fodos |os valores y contradicciones
dg 1o mundana, dsl munde de los nombras?

La dabilidad de le mundane lleva aparelade el fortalscimients ez lo mitoldgico. Aguslla montana
nurca habia sido tan sacrallzada comg entancss, Al calor da la enconada y agriz polémics que
desperta &l nusvo Proyecto Menumental Montafz de Tindaya acudiaron en iropél los vigios milios
redivivas de lg ofiginaric moderno. Dafensores y detractores recurrian a ellos en lgual medida
apelando a su presencia come argumento irrsbatible. Para uignes se oponian 4 toda intervencion
aguelle suponia una suightica profanacion, a pesar de= gue la montaia hubiers side devastada
duranta afice y mostrara en la falda sus haridas a clslo ablemo, Las [slas, segln reza en los folletos

turisticos, son un paraiso naturdl v los majes, antigues potladores de este vargal, realizaban cultos
tituales en Tindaya, Era Una mentana sagrada, un lugar mégice, Ese ara el motive par &l que Chillda

Iz habla reconocido como “su montafia’, Era también &l gue llevaba 3 105 ecal 5 y & lgs ng-
cionalistas mas aciivos a consigerar gque, por el contraro, e Trataba de "su montana’, un simbolo
de la naturéleza primera v ds |z vengrabis [denmidad de los canarles. Resulia comprensible, sablende
lo aue sstaba oourriendo scors el sscenario, la animosidad y ¢ Sloramignio con ous s degsnvalvis
2| debare. Pero en Iz distancia se hace evidents gue las opclenss se [imitaban a decldir entre:
distintas acepcionss de lo onginaria: bien per (8 realizacion de la obra erigingl del artista modarna
gome genio univarsal en gl intarlor de un menumants natural y antropcldglce, Bien por la monumen-
an da la pureza otflginaria dsl palssie primitive y del primitivo palsanaje proteglendo
recensiruyenda las husllas del pasado en sl territorio, Bf resultada fus una virulerta actualizacion,
n correspondencia con la ooosislan entre arte y haturaleza, de Ia histérica encrucijada Islefa entre
iderildad v modarnidad, con eus aforanzas del origen réspectivas, ninguna de |as cuales pusde
considerarse como mas natural N, por dessontade, como méas culia que fa otra, Todo depends dal
patier que &l desso Glorgus a Igs valorss en jLego. Sl concebimes el arte como un valor absolute
tenlan razdén quienss apayeban k& construccién da "un Chillida’. Por 2l ¢ ), 8l lo gue se
considara come valor absoluio et |s apariencia natural dal ierritorio v la presaencis primitiva en el
tertufio, Tenian razdn quigres negabian légitimicad & su intérvencion. Blen es cisrto gue &l va Nabia
Ut menuments, natdral, no existia ninguna necesidad de monumentalizara con otre Monumente,
 caso, artfetico, Pero, 2 poso gue 32 ralativicen ostos absolutos, 1@mpoco encanraremes
de psso para pronibir de antemanoe la construgcion dé una obra de ane &n &l Interior de
un paraje protegldo. @ mejor. de un paraje construlde come U territario con valer en sl misme. La
decizidn, en este cago, no osheria cbedacer @ ningun & priorl, sino a |s valfz de la-obra en cugstion,
& su acierta en dar sxprasion y hacer sublico el sentico d2l lugar, &n significar |a situacién donde
8 emplaza




Lo faacinante de o816 Paradigma 28 que desde la psrapsctiva del arts plblice la malograda intsrvan-
cien ge Chilllda pedrla muy bisn haberzs conslderado como una obra |egrada. Bastaria con aceptar
que al arte ha actuado v ha =nido protagonismo. 3! construir vacios en &l cusrpa material de una
mortaia, permitir gues su vacio s8 mugsire, puede ser considerado cema Una obra are, nadle debe
dudar de gue Sonsirulr vacios £n gl Cusrpo soclal, permiiit Que sU VaCIo 58 MuUssTre, merszca, 1AmbiEn,
la conhsigeracion de obra artistica. Por oué considerar entonces que fus el arte quien salio perdiends
ah 1edo 8518 aslnia, porque no gceptar por &l contrara, que fueron, precisamanis, su astucia y sus
poderas los gue hickeron posible qus s& mostrara un vaclo an ¢l erarlo publico ds casl 2.000 millonss
de pessias v los que llevaron a todo un giesutive autandmice & celumpiargs. par Un mamenic, sobrg
¢l vacio. Tl inmenso poder del vacuum de Tindays, provocado por nada, por 8l mard anuncio de un
vacio future que |ba & ser subvanclenada por los desechos de un maenal presiado y quesseria visfiads
en peragrinacian gor millenss de turisias devolos, nabria mecno palidecsr de anvidia & sgusl artists
de lo Inmaterial qus s2 autocandecord con &l rango de Counquistador del Vacio. Kieln nunca consiguio

venderie tan earo y, por descentado, nunsa cansiguié hacerlo de armamano a toede un parlameantis.

"La abra de arle absoluta se encuentra son 13 merzancis abscluta”™® Absoluta v, en esie caso, o%-
guisitamanie aspaculativa, tamiien gn su santide onteldgice. Latan manossads irase-dal fiibsofs de
ia dialgctica negallva 2 propdsito ge Baudelairs padria muy bisn haber sarvido de lema a esiz abrz
lograga de la que hatlamos sl acase hulblers enido exisencla comotal. Pero no fugasi. E vacio gue
Chilligs deseate mostrar era el vacio literal g 12 montaha Ese otro vacio administrativa, &l que apela
al paisaje come consiruccion social, No 2ra concabible por su auter como un 2lemento de Ia obrs.
Nuestra interprétacion, sungue |egitima, debe ser gescanads por incorracia al confragacir [a volurtad
expresa del artisia. Bl arte togdavia na atiria hecho acto de presencia ni 1endriz nsda gue var con o
ecurride. Bon maneras de varlo. Ya o comprobamos mas arriba: ditgreries gessos y una mukiplicicad
de 2scendrios en unad misma escena.

Es hora de reconecar gue la voluntad Individual gal srtista no s& correspondia, 8n esfe caso, con iz
voluntad artistica que debs raglr 2n nusstros dias ung obra de ane publico. No 28 (0 misma hacer
obras menumentales ssgin lo sntendames por tradicion. coma puntos dz reunicn donds ss celgbran
mediante un hito asunics mamaorables &l empo que ¢ Marcan |as encrucljadas viarias; aue hacer
obras de arta publico segun debemcos entendarilc en &l presenta, COMS 882 NP0 de ohras cuyo tema
285 & prapic espacio publico al gue smplazan ¢ marcan bugcande signifieans, gus no g8 limitan, por
tarto, a esta~ &lll ceposiladas an publico, ni fianen como funcion exgresa la memorialista u origntativa,
Sugs bien, aungus 2 lecior pusds resuliars aveniurado en esle mamenic me 18mo qus eia diferancia,
y 8Us consecuancias, 25 la principal fuente de equivacos dé este Paradigma Tindays v 18 verdadsrs
causa O todos o8 aue 52 onginaron con posienonidad. Para alender a 2sta difzrencia deberemos
revisar gl debaie artistico nonsamarieano de los 2fos sesama, puss fus anMtonces cuando se
establecieron las bases m0oricas dal primer ane publico plenamente conssients de serlo. Méas en
coencraie, regliiars pertinenie regordar ia pelemica suscitada en igmae s unas daclarasiones de Tony
Smith & propdsito gs un vige nociurmo por ung-aulopiSia sn construccion que, padramos coemprobarns,
situgran 2l motvo del wae &0 cocne &n gl epicentrs de aquells puana entrs, de un lado. |os defensorss
de wn arie limitade por las proplecadss formales 08 su madio v, de o, aguallos ques aspiraban a
supseraf esos limitss para representar, entre 108 medlios, sl espacio publico, Con tadeo, antes de
adentrarnos en este nueve sspacio valigndaoncs del mas comun entrz los madios ds transports que
le racarren faremas blen en recordar los graves problamas con los gue 58 anfrenta lodo moendmenta

&n nuestros glas, en rélacion al susid 2cobre &) Que 22 erige.
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EL MONUMENTO PIERDE EL SUELO
EN EL ESPACIO PUBLICO

Uno de los indicies mas signfieativos dal declive dg la funcién manumeantal es ! Incremento del
frafico en |& ciudad. Para nosotros [a réd viaria ya no 88 concablble come un elemento de co-
municazion gue arlicula intra o extra Mures (08 sspacios urbanos, sine como al elemanto mas
visible de ese gran sistema reticular de canalizacion de fuerzas, dg Informacién, de mgrcancias y
ds gersonas, gue conforma y detarming nuesira ocupacion del territorio. Y d2 lodes es sabldo gus
viajar en coechs nos obligs & pasar de |arge leg monumentos., No 38 trata, en absolute, de culpar
al rafico de |2 dacadancia de &8¢ hitos remamoralivos, Su ocaso, como sefaia Bosalind Krauss,
g8 un fendmeno historles concomitanta con el desarrollo de la modermidad: 'la logica asl morumenia”,
inseparable de lg propla "logica de la ssculturg”, comenzd a desvanecerse de manara pallatinag
hacia finales del 3.XIX <Coincidiandn, &8 significative, con &l nacimiento dal automdvil=. A partir ds
Rodin la esoultura sa abre & unag condleion negativa, pierde su luger: "enframos en &l arte modarne,
an &l periodo de la produccidn esculidrica Gue opera en relacidon con e8ia pérdida de luaar,
preduciends st menumeanto come abstraccion, el monumeante como mera senal o base, furclonalments
desubicade y fundamenialmante autorreferencial’. La escuitura como negativo del monumenta
resulta un filon expldtable, s&gun &sta autora, hasie madiades del 8. XX, mamenia a partir del cual

s2ta vig 32 2gotaria al exparimentarss |32 obras come pura negstivigad 10

Brancusi 2 gl medelo de ssta nueva condicidn ds la sscultura abistracts y ublcua en 8l 5.XX, En
su obrg, es clefio, se pone de manifissto asa pardida del lugar @ 1a que aluda Krauss mediants
una perdida, literal, del susle. Si La columna sin fin s3usle concebirse come un basameanto Infinito
gue ne seperta nada, debe deducirss, por la misma razén, que @mpecd nada la soporia. Basse
pura, pedestal absolutn, sin apoyo vy sin nada gue sostenar, auldntico pilar de (telg)comunicasion
antra 2l cigla v |a tigrra, Pero sin un lugar en €l qus descansar, arrancada del suslo, de ese limits
gue ma comunicaba con mi horizente y me haela sitio gntre 2l ciglo v |a Herra, Y 81 mo hay susls,
debemos convenir, 1a propia basa &5 la que asume, en sentido eral, su funcidon. Un euslo demasiado
abstracto v dinamice como para sdificar en 8!, ds acusrde, pero suslo al fin v al cabo, sosificads
y transportable, La targa del esculior comienza & asamelarse a |a dél pedn de mudanzas. Con |z
salvadad de qus su vardadera farsa no 6s |a de andar con la casa & cuestas sino la ds cargar can
sus cimiemios, de agul gus ahora s2 consideren lioras para senlar sus bases an cualgulsr sitio y

de agui {a proliferacion y dispersion de todas 2sas obras nacidas del nomadso.

Abstracolon del espacio respecto del lugar, pero tamblén regpecta de o gue a2l fiens lugar,
abstraccion del tiempo. El isomarfismo del ssgacio que paermite instalar cimisntos sin imits, lleva
implieis, a su vez, un nueveo vinculo de |28 obras con su situacion corereta. En Elorigen del munde
l& autorreferancialidad caracieristica de la esoultura modarma s pone de manifissio en la marcads
lteralidad del matenal v ds la forma (gl rusve de brence come forma tipo), una lidselidad qus tiens
su contrapartida en |a litaralidad de [z situacion Implicita en |la abra. También £s1a &8 una pieza sin
fin, en este caso debido a2 iz cualidad reflectante de su superficks. al caracter Infinlic ds |la imagen
especular. No se trata simplemenie de gue ya no haya nada sobre lo gque fifar [os piss de Iz
estultura, sino de que ademads, v por &l mismo motivo, tampoco hay nada sobrs lo gue fijar |a vista



ahl dalanie, colosados frante a alla. Tan s6lo una ferma simple y nermatica, suspendids sobre (3
charca llimftada de un disco especulative, navegando, siempre-en trénsilo, situandoss -haciendo
sltio- indefinidamente una y otra vez ants cada sspacfador 8 cada mamsanmo.

Podemes muy bien considerar esias dos obras como el equivalents a un grado cere de la sscultura;
sefalan |os limites, el campe de accién, en &l gue va a desanvolverse duranie mas de madio slgio
la esculiura autdnoma v abstracta dal s Par su cordizion fronteriza sstas obras tienen tambien
una cuslidad liminar, apuntan a la disolusidn de la cosa gscultdrica Inmersa en fa construceion o
instatacion de situaciones tal y como se ganeraliza a partir de los 50 y 60. Paro una vez sobrepasados
as0g (imites resulta problematico emplear el &rmina de ascultura, por lo manos en su sentido mas
habitual, corme bulto plastico con entidad y prasencia en sl mismo. Con tode, no debsmos confundir
gl hiecho de gus la logica de la esculiura pase a gsUrmir ahora la condicion nagativa del monumento,
una vez perdida su funsien cultural o su cradipllidad social, cen gue de hecho los menumeantos
hayan dejado de existir. Un gjemplo palmaris lo constituys riusstro Paradigma, aenominada ofi-
cialmernte Froyecto Manumenial Mentafa de Tindaya. En gste case, 13 sscultura -asi la denomina
SU propic autor- eonsistiria en un vacio literal, 1o gue s8 acemaeda muy bian a esa condlgion
esenclalmenie nagativa de la sscuitura contemporénes. Pero no seria asts el Unico Monumento en
Tindaya, hay olro que dsberia ser motiva de mayor perplejidad, la propia montania. ;Qué misteriesa
relacion pueds existir entre una montafia, una obra de la naturalszs, v 1o que entendemos tra-
dicionalmerte por meonumento, un producto ds la mana del Homibra?

"Otro rasgo caracteristico o8 la vida cultural contemporénea, sobre todo en los pueblos germani-
cos, gua rgmiten al misme origen gus ol valer de artigliedad, son las tantativas de proteger = las
animales, asl como el sentide paisajistico en general, cuyo Incremento no 86lo ha dado lugar ya
en ocasiones al culdada y conservacion de dstgrminadas planias y bosoues enteres, $ino gus
Incluss llega a exigir protsceion |sgal para los monumenites naturales y can alle a inclulr 2 masas
de material Inorganico en gl ambio de 108 Individuos qua nacesitan proteccidn,"

Con esta nota al pie Riegl da testimonio de que en 1908 comenzaba a ser conceblole |a defensa
lzgal de 05 Monumenios naturales. Con'1odo, en el texto no nos da una axplicacion ds coma as
cosible gue esa ‘masa de material inorganica” pusda ser consldarada como un indlviguo a proteger.
Solo una indicacion, €2 rata de und expresion culiural vinculada 2l valor de antigiedad, Tratande-
$8 de un texto clarlvidente v bisn consabides, resulis aconsejable segulr esa plsia Ese valor de

antigliedad, el prieritario en el 8. XX, ss consecuencla de ia gensralizacion o masificacion de otra
valor gue hizo su aparicldn durants el sigio XIX, al valor histérice. Estg lltimo, el que detenta todo
aquelle “gue ha existido alguna vaz y ya no existe’, subsums al artistico en su s&no, pera results,

a sy vez, subsumido por ¢l de antigledad, ef cual, pess a sar el corolario, prevélecs por tanar un
caracter mas gensral, ne en vano emang ds una "Impresion animica’ dsl tiempo de Iz *humanidad”:
“En esta pretensién de validez general, gue tiene en comin con los valoras del sentimiento religloso,
52 basa o profundo significade, de consacuancias todavia no previsibles por ahora, de este nusvo
valor rememorative (de les monumentos), que en adelante denominaramos 'valer de antigliedad” "2
Al referimos a una mantafia come Monumente Natural sstamos usando una meiafora quo se na
solidificado hate poco tlempoa, v &l quersmos saber lo gue decimos en un sentido |iteral basta con
aplizar la I6gica del tropo: una montafia puede ser‘eome” un Monumento porgue remamora alge




1l‘

qus tigne un valor B& antlalsdad, algo gus "Ra existide alguna vez y va no-exisia’, Para localizar
lo gus se ha perdido s8I0 tenemag qug arender a lo gug nos Indgica &l adje "l matural’. Togs
moRumerts natural s un fragmante separado de una iotalidad ideal, en cuyes IIndes, &n cuyd
marco, se ofrace la representacion de glgo ausenis, de una unidad originaria gus "ya fo axiste’
Dicho da otro rmiode, que un espacio natural pueda ser coneebible comMo Monumento es indicia
de gue comig a g6 Uy oroblematico pénsar en @rmincs de Naturaleza v por le que respesta
3 las artes del espacio, Racerio también sn termings de 8spacio natural,

Hemos vialo gue & escultura soniamporénea, cemo négativo del mo | BUpons, d& Una
parig, tematizar su sugic vy, de otra, apuma hacia una ?empera Idad de sluzcion: vaemos ahora que

naturaleza. Se

aupons la extensidn llimit gal deffinlo Humane sobré &l paisais, 84 humsnizasich definltiva, gue

s la sxtension limitads de 13 Hist odas las cosas, también las Maturgles,

Lc que supone una Mmangra nueva de hacer o tenér | ' sas ya ne S8 deducitle
el lugar qus ccupan en el eseenaric dade de |z naturaleza, en el espacio natwral, sino dal lugar
gue ocupan =y ocuparan- e la clén mistorica, 2n 2l tig Un §fiiS ya fio results coneebible
zome mera localizaclén espasial gine come frute de ura Situacidn ~humana y material-, es &lla 13

: JO&F -Sigmpre Tug asl-, v Suands todo momsnto v tode lugar 2s suscepilels de
sar rsmemorado rasulta comprensible gues 12 funcidn del monumento g2 colap inicle su declive.

‘La wotalidad del suelo francés debe converlirss en un magnifico pamue a |g Inglssa, embelletido

-Simon, L'Organisateur,

Cuando gl control se ha hagho Tutal saguir hablando dé aradidas solo pusde sar nterpretade como
sufemiemio. La humanizazidn definltive del espacle obliga @ recenccer gue el paisaje no &5 un &itio
siNo LNz gituanldn y, par & misma mativo, a la constaaelon de gus 1odo sitie grasupors, a.su vez,
un “estado de sitis”, El are ne puede afadir nada & Ia n;sfuralszla zenc o DOrGuUs B80 gUs
lo arte. una asterminacién de
1a Técnlcar. L tarea nunca h‘a gido | i "‘.«::ﬁrecer la ne_ﬁuraleza sing la de
actividad téerica qtulta: |13 colaboracion © ceperenencia primera snire el saber-hacer del hombre
y laz fusrzas materialss como Unica matriz eéngendradorg y configuraddra de espacias!

“Hacerse sitio, abrir camine, dejar paso son 53 qus Implican o desembarazarss ds o sjene
y riostil para la viga de un individue © ee un grupe humange. Ne hay ni ha habide |8M83 UF SBACIO

rto” de antemanc, §ino gue 16 hian ablerto |a espatia y 18 Ilama, &l hacha y el arado. Y el arts
consagra 8sa violencia primigenia’.'®

Y conmsagrar |a violencia no es o gue soleme
delimitario, establécar una |urisdlecion, uns pafabra con la gus nos referimas ind'stintamante & un




farritofic © & las leyes gue lo rigan. Constituir un lugar es tambien, dz manera inevitable, hacer una
gistribucidn reglada de la viclencla. Eso ss lo que siempre ha cansagrado el manumanta, Asl puss,
[z gue celeora el monumento natural no s& &l riunto de la Naturaleza sine su cagitulacion definitiva.
Pansamaos, por un momanto, |0 gue saul puede proteger 1 ley. Las medidas de consarvacien de
uR monrdmente tiersn como finalldad avitar su deteriore o ruing -y, &n ol €as¢ dg que esté arruinado,
oreservar suU £stddo-, a causa del desgaste temparal molivado por agentes exiernas, ya sean 105
slamenios meteorolégicos o la propig accion del hombre. La I6gica de 1a ruing presupong, de Una
parte, la exisiencia de un mdividuc a proteger que fue un teds cerrgdo vy unitario, v de otra, la
2CCION G 8508 agenes erosivos exiemos que &l gastar y consumir su clerré lo hacen imperfscto,
Pern de qus pusden proteger las leyes a un espacio natural v gué tipe da jurisdiceidn, gus wrriterio,
25 8] gue 38 Irfstaura de ssie Modo. Besulta sorprandants gus un sspEacio natursl pusda ser
concebldo como ur todo earrado y unitario, a ke manera de Una configuracian arfistica, bero 1o es
mazs, sl cabe, imaginar qué tipo d& agente exterier podria llevar & la rulna g semajants Individuo.
El ttempo &5, y Slempre ha sido, una amenaza para las obras del hombra, Incluse s licito pansar
aque el hambre gbra opara ofrecerls resistencla, pern desde cuande podamos Pensar an una
naturalsza amenazada por g tismpo v en un abrar natural qus se e resista. No es &l tliempe natura/
el gue pressrva el monumanto, sino el sometimignto final da la naturaleza al tiempo humanizado,
NG la naturaleza en estads natural, sino su fijlaclan definitiva en Imagsn -de su ausencia-. Y es esa
imagen la gue precisa de unea |urisdiceidn, la que precisa defenderse de la amenaza exierior, del
tismpo gua reina fuera, de gse tiempo gue consume atados los indlvidubs, a [0s hambres v & las

cosas, v que por slle, al mangr ¢ontacts, supondria Tampign su ruing inmediza,

Humanizacion del paisaje, dominio scbre sl espacie, pero también, humanizacién del acentscer,
dominio sobre el tiamipo. No g8 posible la urbanizacion completa del espacio sin desplazary arancar
las cosas da sitio, sin sacarlas de guicio vy dajarlas g la iImemperie, abandonadas an las manos dal
tiempo, Se olvida, con daemasiada frecuanciz, gus la teenificacldn del espacio |leva apargjada la
pricridad del tempo sobre &l egpaclo, El valor de un solgr pugds ser medido én oro, perd (o gque
sirve da madida, el oro, es &l tempo, ro &l sspacio. Soic cuando esia situaclén se ha hecho de
damiriic plblico pogemas hablar con propledad de sspacie publics. El eguivalents al gus |os fisl-
cos llaman, con una Imencion bien distinta, spacio-tiempo. Un nuavo espacio fisico y politico al
gue le carresponda un nueve tipo de mediacion, la del arte publica, pere no porgue ss deposits
en un lugar pltlico, nl porgue =& difija a un plblico; sinc porque tiene coma tema vy objetc de es-
wdlo lo publlca, |o gue ahora es publico v netorio, & saber: gus ne hay ninguna cosa, material,

naturdl o espiritual, Que ne gea cosa publica,

Nada mas blblico, mas concurrido y expuesto, que un campo de batalla. E! palssie como rulna
bélica. Eate £5 &l modslo gue Tony Smith toma comao referencia cuando intenta explicar esa nusva
percepcitn del palsajs sobrs la que sustenta su goncepte da are publico: "Plerso en el arte-en
Ui comexts poblico y na en términos de movilidad dé las obras de are. Bl arte simplamsants ast

ahi"."® &y imterpretacidn rasulta significative no solo por & papel aclivo de este arguliscio-escultar
gn la consolidacion dé la marifasiacién mas drastica -y también, pasiolemartis, la primera en
rmerecer sse calificativa- dal arte publico, sino sobre todo por &l protagonismo de su peculiar varsion
del paisaje moderns an 2l dabats posterior. En su enfrevisia con Ssmusl Wagstaff, Smith se-vale
de una anécdots parsonal gue habia tenido lugar afios airas para explicar una nueva experiencia

del paisaje: un viaje sn cochs, durants la noche, con los faros deslizandose por Una autbgista

versesion eon Tany SMmith

SICERD EL ARTE COMO ALGD
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17. MARINETTI, Fiipoo Tommaso:

Marifiestos y saweos fuluristas, Bar

calong: Colal, 1978 p 126 y 5%

18. E conguisianinr gel

trg, fras
rengcar de ung MmusTe hdlics®
tsbiga a un genwients de irafice,
3nza enloness sy prociamsa & ia
tiudad, a voz &n grilo-y & foga ma-
cuing, Inveslido y bautizago par o
resiciucs de la urhe ‘enmastarado
eon & pusm hollin ¢e a8 fabricas.

ligrg e escaras de matal de sul0-

res sobManss v de azul ies brazos

BFGCEoR COMD UNE BenTrg.

19 loiem, p. 167

inacabada v sin lluminar a través del extrarradio que le congucs, en el texte, de mansera Inexarabke,
a Iz Appellplatz, la explanada donds 2l partido nazi celetraba sus paradas y desfiles pucliicos -
dicho aqul con pleno dersche, pussta que era 2l gublice el gus aciuaba-. De este viaje, convertido
en experisncia liminar, concluye gue la pirtura ssta agotada como medlo al no poder enmarsar
sste nuave espacio, 1o gue sitia su gjemple en &l centro de la polemica entre guienes defendian
la gspecificidad del medio arustico y una nuava gengracion de arfistag-criicos que progugnan, por

a| gontrario, un are de entre Ios medics.

\Vaya por delante que |a obra de Chillida, come monumanto nagativo, gl igual gus ocurre gon la

plana mayor de la sscultura de vanguardia, abogs en su practica por la especificidad y autarrefs-
ranclalidad del medio. Pero antes os incurrir an este Tipo de generalidades es convenignie recona-
cer el terreno en gue nos movemos siguiendo la gista de ese cocne Con &l que Smith toma con-

clencia g2 que circula por 8l espacio publico.

EL VIAJE EN COCHE

No era la primera vaz gue en arts algulen cogla un automavil para trasladarse de un vigje v egetado
paisaje, cuyos limites se experimentan como frontaras canvencionales, a un paisale nueve, més
all4 del limite, sin antiguos aranceles nl aduanas, ai gue 8 aspira. El coche ro sirve, tan sdle, para
desplazarse por el espacio, slno también para transpertarse, literalmente, enirg difsrantss espa-
cins. De hacho, en al primar alegato cansclente -publice- & tavor da un arte agdnico y baligerams
por la novadad, ¢l primer manifiesto de la vanguardia publicado en Le Figaro en 1808, tiene como
mative central v estructural del relato |z experiencia da| automovllizia recorriendo la ciudad "7 El
futurismo, eso dice su manifiesto fundacional, nace de 138 escoras de la ciudad, s un residuo de
la Urbe. una deyeccitn de la Téenica."® Bu corecida apsiacion a un modelo de belleza basade en
al automévil de carreras puede Inducic # confusion, resulia en sl fondo demasiada clasica, |0 que
Marinatti entiende por belleza nos | aclara &l mismo cuando en la Guerra £l8ctrica se propens
slaborar Un aslogan gue complamente y compita con &l arterion: “Anora os expondre lanzandcosle
como un exploslve, este otro apotegma, que comglsta mejor NUesTro pensamianto futuristal «Nada
hay mas bello aue el dndamiaje de una casa en sonstruceion.." Queds clare, nads ds fermas
cerradas, va sean las de un coche o las deé una casa, son les andamiiajes los qus vardaderamanta
simbolizan su “srdisnts pasién por la metamorfosis dg las cosas™: 'jARa|0 las ideas cenvenciona-
les consagradas, focos de susno y cobardial Ne amamos mas que el inmenso andamiaje moviple
y &pasionado gue sabremos congelidar & céda instante y de gistinte modo, segun las distintas
rafagas cambiantes, con el rejo cimiento de nuestros cuerpos foriacios de voluntad!" . O sea, co-
ches veloces s, pero come andamiaje mavil, fransitorio, gn parmanasnta reconstrucelon v sosieni-

dea por un Unico cimisnte, por LN suslp BXclUsve. ia Voluntac.
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Formas en agltada transfermacion sestenidas por la Volurtad. Nos vamos acercande al auténtico
sigrificads de sse nusvo vekiculo con &l gue nos desplazamos por -y Solire todo, Hos ranspertames
& nuestro espacio pUblico, Una novela de viaje publicada dos afios anfes por Octave Mirbeau -a
aulen Marinstt reconocs amire [0S escases pracurseras dal futurisme- tiulada en hener & su awte
La 628-F8, nos ayudard 4 comgrendar majdr esta nueva ralacion antrs palsaje v viaje autamavilie-
tice. "Lavida sg precipiia por todas partes, se atropalla, animadsa por un movimiento logo, por un
movimlamo dé cargs de Cavalleris, y désaparsee cinemstograficamente, come lag arbales, les
satos, los muras, Ias siluetas que bordean la ruta. . Todo en torna a él, v en &, satta, danza, galapa.
Bsta an Movimiems, 2n movimiento Inverse 5 su preple movimierio, Sensacion doloresa, algunas
veces, pero fuerle, faridstica y embriagadora, coma el vértign y camo I3 figbra". 20

Nos sgulvicanas si pensamos que esia fishre s pasajara. el problema ne s |z urgsncia o
mrecipitacian con |8 Gua 38 muaven (08 coches, €3 |0 que vemos & Través dé sus ventanas lo que
en realidad se ha pracipitade y s& mueve car urgencia. Como saber dentre de ssa maquina de
of BAtS Qor parspactivas infinitas cuales entre 138 figuras gue atrapan sus cristales son

de cardcter iemporal. Es clero gus el espacie atravesade por &l ceche adaulere de mangra definitiva
las cual 5 de o oceanico, el horizonte purd y 13 Infinigad d8 puntas de vista, pare tambleén (o
§s. como saben los marines, gue 1o acudtico posge una poderosa cualidad especular, inductora
g2 toda suerts dé-aspe|lsmes, la que no entra en contragiccion con el use dela ggemstria mas
estrigta coma Unico modo de orlentacion, En affa mar todo &8 movimianto continuy y continuidad
del medio: |28 cosas se mesen. &l tismpe g8 espesa, ¢l susie, calmo ¢ encrespado, No cesa de
moverse. De heohn hablar de suglo &s una licencia, nunca se sabe a ciencia cistta cudl 88 la
superficliz, gl limite sobre 2l qus 32 hace pis.

ando ee desclende de! auto, despuds de untraysclo de docs horas, s& encusrtra uno coma
gl erfarmo =aliendo de un sincops aque lentamente retoma contacto coen & munde exteror, Los
objetos te parecen anlmados todavia por axtrafias muscas y mavimientos desordenadsos .. stlo
poco a peca retoman su ferma, su lugar v su eguiligrio [...] LQué ha ocurrido? .., Sdlo se tiens el
recugrdo, o mAs bisn la sensacién muy vaga, de habar arravesade unos espacios vacios, unas
as Infinitas, dongde danzaban, se reforcian multitud de pequenas lenguas de fuego... E8

T rio sacudirse. tantearse. gelpear con ol ple en el suele, para darss cuenta gue U talan se

coloca sobre alguna cosé dura, sdlida, v que hay a tu alrsdador, frahte & 1, casas, Hendas, geritas
que pasan, gue hablan, que se apresuran...” 2

En nuestros dias Mirbeau s conocido, entra ofras cosas, par er uno de log principales intérpretes

‘e la obra de su buen amige Monet. Resuita revelador-que por agusllas fechas no pudiera decirse

de los cuadros dé su amigo gué 1

poco debe ser una casualidad gue afos
ina barca tallsr, sotrs Ia qua pirtar panstrando, literaimerite, el palsaje. Lo gue hace mas significati-
va, §i cabe, fa sigulenis confesion del literato;




“El [&l automavil] ma &8 mas auerlde, mas util, mas lleng de ensefanzas que ml ciblioteca, donds

s libros carsados duermen sobre 105 anagueles, gue mis cugdres, gue, ahora, atragn a a muerta

sebra los murcs, a ml alrsdedor, con 12 fijz aroolss, de sug Aguas, de sus

figuras,.. En mi automavil yo tengt toda 280, miés gue todo est, pergus todo es bulliciess, har-

miguesanis, transttado, camblante, verliginesg, limitade, infinlto...".28

Iffinite. Una infinitud,

Duchamp, &l paso
nacabado Gran warno, 56 producs, coemo 88 sabido, por mealacion de un viaz awlomaovilist En

4 a8n t&rminos de fBoula

won de Pawlowskl relata
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autemavil ke hizo sxpanmentar
‘mrimeras abstraccionss de distancia’, los primeros viajes en &l “tiempo”. 22 Viajes por un pais
de distancias sbosiractas, Vacles en sl espacio, vacios en gf tiempe. Es un preblema de limites &

gue sa transparenta an &3¢ moderno cristal de inmearsion en el paisals ecnificado que as &l Gran

Vigrio. De limlres de la Pintura, pare también de limiiss de & Imagsn mederna de la Nafuralzza. Su

reto fus &l de pintar con exactud, o meic run sutentico (ebieaux -sungue pudiera ne
mereser 8l nombre de piniura- del pasas moderno panetrado publizamenta por un automavil. G
isme, aplicarse a la area impasible da fijar una imagen del Infinite moderne, paro

N BN U purto, sing ds 13 infinita modulacian da

Es posibie, pess a todo, que el Gran Vigrio sez togavia piriura, perd no cabe ninguna duda de que

no es un cuadro, 10s cusdros sparte de fljar deber

&
(2]
1

tartios, v an 52 obra duc)

rie por cuenta del tiempe, esta en plena fuga. Y s , & NE Ser gus

convengamos en calificar a ssa

gerior €on

=l ealificative, hario dudose, de haorlzonts
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ear con 2| pie en &l
onees, vueiva a ma-

1 anoustia meadignte
43, en el centro ge una situacion .
limites de |a pimura, reducida z Iz literalidad de un plano enmarcade,
ario de Ios afos 60 tiene &l valor na;ﬁdo de cor

la naturaleza en histaﬁay transferma la historia en aza, £ un Mundo que ya




El wlisgue, |z obra donde Deleuzs define gl barroce come "un pliegue hasta &l infiniia”, cencluye
establerisndo |g diferencla entre el vieje modele lgibniziane de ldas args y su version aciual res-
leibniziana valiéndosge, orecisamente, del “coche hermetico" de Tony Smith. Aguel coche era una
maénada, [o se abria a um espacio exisrer sin0 gue replegaba v certificaba su clerre anuncliande
la primacia de un Nusvo ordan de cifculacisn de lo real.?” Frigd No SUDO © No Guiso darse cuenta
de que aguel vigie ne era simplementa: la narracion de una vivencia personal, era lamblén una

narracion testimanial qus -gpumaba, censeiente o inconsclentemeants, & Una nuava relacicn con

el esp&atio;

oiegagas difsrantamenta

frenas desarralladas’” Ibider g
"Era una noche oscura y no Hhabia Iucés o marcas de arcén, ni rayas, ni medianasg, ni nada en ab-

selutn, tan solo el pavimanto oscuro moviendoss entre gl paisaje de las llanuras bordsado por las

colinaz a lo lejos, salpicado de wbos de shimeneas, iorres, gases v lusas de colores. El viaje fue

CRORUOE COn JBE Qua readr S

ung experiencia reveladora, La carretara y la mayor parte del paisale eran artificiales, aungque no rops dange eseribisrs buena pans
podian conslderarse una obra de arte’ 2 gsyea
8. Vi 18

“Era una noche oscura”. Un vige en la noche que viens & cerrar un ciclg iniciado en 18908 v que
ahora podemes dividir an tras momenios: €l viaje al amanecer; hacia el sol. al de los camaradas
gdel fufurg, impetuogo v enérgico; donde el Arte celebra sug £3DOnsales con 1a volurtad Técnica.

El vigje diurno, hacia gl porizonte perdldo, sl duchampiane, vigilante & renica: donde el Arte seilas

ng

73]

nia para sobreponerse al matrimonio, B vigle de Smith, hiacia la luna, Recturng y fatidice: don-
s

de sl Artg acenta la merchabilidad dal divorcio y asume |a existencia de un nuevo campo, de juego

y de batalla, impuesto per la voluntad Teeniea.

7. Frank Stelia fetogretisda
por Hgllis Frampton (1569)

Kers Hayman (1982

1651



ia muy bien ol suslo qué pisadba, ne en vane era un arquitecto moderno y conacia par
su ofisio la nueva neturaleza de |a cludad;

“Ahara Tengo una tsoria sobrs las clucades. La percibl cuando esiuve en Thicago, pero casl no
puge tocarla. Es que odas las otras cludades estan sobre &l susio menas Nueva York. En Nusva
York al suslo ha dsjado deé existir y lo mismo le courre al cielo. £5 |a primera ciudad resl. El rasio
s8l5 son villas grangss. O, si quaeras‘ las son cludades en el suelo y Nueva York es una

- ridimarigicnal, una ssEesls

habia grolongade un par de afics
ide con la cantarfiplacién

25 en Nufamberg io suﬁc;aﬁtamente grafdse comg para acameéar 2 ::ies mnlcnss de hﬂmbras. "3

"Era una nache cscura". La g8 una moénada en el mejor de los mundos posidles. No hay rada gus

fr"efpre&aﬁtﬁﬁl n mas extrema ﬁe{ .;:arsa,l £ 'madamg-, de nusstro paisaje real sntendido como espacio

I susas, 2 lo oue alude el dletus heideggeriano de que e espacio
espacia.® La contrapartida & este abrir, a este amglio y masive sspaciar sra un solido y seguro
modo de concertrar, de carrar. También fue entre las ruinas e guerra conde. por aauslios mismos

gl susio sino que se embute

gsentada en &l terrero, sine centrada &n ella mis

matertalidag”




‘Digz mil monumerios dessparacen’, asl comenzaba su alegato en favor de |a proteccidn de estos

hites militares esparcideos por 1oca Eurcpa, "issiiges de Un momania draméaiico de 12 histeria con-
iemporanga’. En la década siguisnta, Smithson propendra, como una suarie de preludio & sus
obrag de land, la monumanializacion del palssjs Ingus

su Nugva Jersay natal, Dos tipes de rulnags modernas

con plenc garscho como manurmientos en el presen

una ausencia o pérdida ampllamems compartida, la g
y la de la Naturaleza -ds su 23plrtu- 2n el segundo. Est
fr

entropico gue Smithson busca representar n su o

a y 180rZa &n sSus 18x108, & qus 25 rssultads

gg la colaberacion del tiempa histbrice cen &l metecroldglco y &l geslaglco

Un paisaje a2n el gue todo lugsr casa & tener un componenie Inemgesiive! "Bl Yuezian 8sia en gira

parte". En Incidentes del vigls de 108 espejos en &l Yucsign, el texte donds narra su primera obra
importante de land, todo =l relato esia estruciurado mediante un melive que ya nos resulia famillsr:

"Alejandose de Merids por la Carrsisra 2671, uno percibe Un harizenta indiferente que s possz
zpdiicaments acbre &l suslo devorando todo lo que parece algo,,.” 3% Asi comenzaba aausl visie
automavilistice de espsjos del gue sélo restan
mientes, Magenas an positivo da uh paisgje horadado an negativo por sus proplos reflgjos: "Sélo

las apariencias son ferillas, son las pusrtas 2 o primordial. Todo artista debe =u exisiancis g tales

gspejlsmes. Las pesadas llusionss de sclidez, la Insxistenciz de |as cosas, son | gus 8l ariista

amplea como 'materiales” ¥ Lo imgortante no era trabajar sabra al terrénd, sina con la llusitn del
ILugar, can sus Imagenes y sus figuras, con indepsndencla de gus agusllos desplazamlentas fusran
de rocas o sspEjos. Y g figuras del lugar, |a representacion dal lugsar en sl espacio publico, 1@
nemos Visio, pgrenegen andra al dominio de lg temporal!
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55. Ibieter, p. 122
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3

NATURALIZACION DEL ARTE DEL SUELO

"H arte hoy va no es un afadide arauitesténico @ un obiate agregado a un edificio ura vez ha sida
tarminada, sina mas niam un total compromise son &l grocase de canstruceidn desde ¢l
arriba y desda 2 cielo hatla abajo. El vigjo paisale dal naturallsma v realismo esta sisndo reemplaza-
de por &l nuevo palsaje de abslraccion y ariificic” %

‘Ese "procesc ds canatruccion desds 8| 3uslo hacia arriba y desde el cislo hacia a020" ss &l que
depe velago y alcanzer exprasion en toca otra publica merecedora de ese nombre, El mismo
qua &n &l provesto de Cnilida permanece aculto v acila desds la sombra produciende Todos os
malzntendidos que se gensrarcn ¢an postEriordad,

Acsptar 252 procass, asUmir Que s&-851 trabglandg an "al nugvo paisaie dg abstraccian v arliflein”,
coliga a abandariar 1 repressntacion frortal, in visu -sa pletérica o escultdriea- por UNa representa-
¢idn situacionsl, in situ, Entendida aoul cama corfiguradora del lugar, gare ne en un sentide pro-
piaments araulisciénice, ne Som2 U ENVEs2 espacial cerfada para conformar habfiacidn, sine &n
un sentido similar &l que ha desarrollado |2 tearia contemporanea del jardin, coma Una representa-
clén pléstica del p &l lugar, Cen la salvedad. lo hemas vistd, de que el arte del sueglo nace
de |a radical desubicacién tarvo de |a ascultura como del lugar natural, de f qu lo Unicd que
aqui se agariaria 4 represeniar In 2tu seria la Imagen de un paisaje 8in naturalezs: "Los jardines
de |z historla aswn siendo reemplazados por los $/8rss dal tiempo”

£n estos solarss g8 tampio de Smithsen, en sl $spacio publice g |4 cludad come desisrto abselute,

lo natural va s&la resulta concebible como residus. comoe aquello que resta de 1a interaccidn de

las fusrzas del hombre con las fuerzas materiales. Es con el palssis como resto ¢ somes detritus

da asa Interacaién, con lo gue trabaia, 10 qué repressnta (0 situ, of are del suelo. Un terrene lleno

de peligros y de multiples contaminacionas gue en [as cbras mas logradas de esta tendencia s

neutralizan avitan mistificacion dal lugar mediante 8l jusgo dialéctico de |12 In situ y de loin
Como ocurre an el caso del Non-site:

“E smoito de convergencia emire Sitg v Nonsife estd canstiluida por una ruta peligrosa, un dobls
tamino compuesto de safales, fotagraflas y mapas que paranecen & los dos lados ds 18 dig

Jresanies y ausentes & la vez. La terra ¢ gl suslo d
situada en el arte [Non 12 méﬁ talen que el arte situade sobre 8] suslo. Bl Nansite as un contenedor
g&ntro de ofro contenedar -l habftacién-. Bl terreno ¢ el local axtericr as ambién oiro contensaor,
Las cosas bidimensionalas y tridimensionales intercambian lugares ungs con otras an el mbito
ge conwergencla [ ] LEs el Site un reflsjo dal Nensite (espaje), o sucede lo contrario? Las raglas
de esta red de senalss & descubren conforme se recorren pistas Inclertas tanto fisicas ceme
mentales’ ¥




12, Robes Smithson: AMSMINSMIENIC 0F BuZE (1460) S0z soiyve gepe 1652 555 cm

El palsaje como topografia de signos, as decir. no buscando polenciar g [dentidad Individual del!
lugar, sino plantsdndelo come protlema. Nada mas lejos del eancepio da Nonalte que |a sacralizacion
o la mistificacion hierofénica del enclava*? Pero no o8 posible aceedar a asta ldyica de la construc-
cign del lugar sin aandonar |a IGgica de |a escultura moderna, [a ag aquells sstatuaria absiracis,
autdnoma v ublcua. En ells se sigus conzibiendo |2 obrz, pese & |a perdida del llusionismo v pese
a |a Iteralidad con que expresa material y Tormalimants su propio mediy, come uné entidad individual
dotada de Interloridad. Aguslla polemica qus Fried supe articular en tormo al concepio de teatre
podria muy blan Interpretarss como una dramatizacion de |la pugna entre-dos veluntades del arte
actual) la d& Interioridad vy |1a de sxterigrigad. La fronisrg @nfra una y oira 3410 ragulfaria hoy
parceptinla por su difererts temporalidad. 18 qus dessa reprasantar (2 oislidad en &l insianta o,
por el contrario, 18 que desea hacerlo mediamis el fragmento ae ung duracion infinita. Dog opclo-
nes posibles, porianto, la da ressrvase un fliempo dentro o la de someterse al tiempa de fugra,
una divisldn gué se acomoda a la periscelon con la dgialéctica de: 1a experiencla urana 2n la mo-
dernidad: vida privada, vida publica. Por mi parte, Ne estoy muy 82Qurd de aue una de astas op-
clanas sea mas legliima gue la otra, En tiempos dificiles cads cual ez |bre de elegir qué camine
ssguir para raallzar su vida o suU obra. Ml Intencién en el preseme @xic na 23 [a de deslzgitimar a
gulenss aptan gn sl arg por e privade, sino exclusivaments la ds constatar 2l paligre gus sntrafa
confundlr, tampign an arte, |0 publice con lo privado,

13, Boba7 Smithzor Proystio s (12701
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43 BARANAND. Kosma de: ‘Antes
cadanias en ki obira e Eduardo This
lliea* & BARANANO, Tosme gar
FEBNANDEZ ORDONEZ. Larenzi.
Monrang Tindaye, Eguando Chillica,
Madridl Sobernc os Tanarias. 15596
moE2

L a volurtad gue & manifiesta an [a obra dal esculter vasco Eduarde Chillida pertensce a la opeidn
privada de la escultura moderna, incluso cuando estan depositadas en la plaza publica, sus piezas
sscultdricas s& enfrantan al sspactador como ura unidad organica cerrada, solida y hermética, can
temporalidad interior, v en ellas 82 pretende dar exprasion a aige intime & individual centenida en
su formas, no al espacio cullico come al.

Sy resoluclén formal viene determinada por la didgiéctica da lo vacio y |0 lieno: vacta o susiras parte
de la masa provocands rupturas o intersticles en 1o llena, locgrande de esa manera modular mediants
vanas |z forma del bulto. Esta descripcion resulta espacialments vallda para sus cbras sn pledra,
como s el caso dz los slabastros que preludian su intervencién en la montafna, Mendi Hulz -Vacio
&ri la Montafia-, de 1884 y Elogio de la luz XX, de 1990: "En ambas piezas internta Chilllda penetrar
la piedra, creando un 8spacio en su Interior al sacar |a materia". 8

Tamblén en Tindaya, en efecto, ss peretra la montafia para crear mediante sl vaciado un espacio
interior. Debemos dedusir, por tanto, gus &n 2ste proyecto ss trata a la montafia como si fusrz un
bulto essultérico, como si fugra 582 masa que &l plastice mederne modula con sus manos. Pero
Una roca No es una montaha. Es mas, parienscen a distintos grdsnes como lo demuesira el gus
la mantafia sea sl lugar donde se encuentran las rocas. La cuestidon que cabe plantsar, entonces,
25 3l 58 ast4 haclendo lo misme cuande s& penetra o vasia una roca y cuande s hace on una
maontafa. Censldero que serfa un grror de bulto confundir Una opsraclon con otra

14. Heuarde Crilida:
Menai Huiz |
(1882). Aisbastre,

GO 5254 8em




en Una montafia sen, precisant ooz _

; memtales 5t '-f=' oagus 8 ) ialectica que ss p’ran*ea
> la del vacio &n el bullo p!ést}m lo gue resta ng Torma garts ¢

£ 0@"@. QQF &80 pusta ab.a anarse, €in mala conciencia, a otra [0gica, la scondmica en _&s;tfs

caso: "para ellos la piedra, vo me gueds con &l espatis”

dﬂi aug se Is -;auea& hac:ar - %iampa. s& sentla temaroso del uso gue g fuera a hacser ds alla:




despugs poder | £
métode ajeno I,é.gla‘a -anta 3l puUre vac doJ £33 gran sz2la subf&rransa. "récerd. del meme?e de luz
Shass”, Bon dos chimensas atalertas verncalmeme y un tinel horizontal que

fanaciente de Ios problemas fécnicos nus entrafaria su realizecidn, De racho, todavia a dia de hoy
se desconoce sl sara posible alcanzar sse record.

Este deseo por afirmar a obra en su (lusion, asi como ese previsible sncubrimiento o falseamiento
premeditads sn |as técnicas de consirucsion, acerean &l menumente, de manera paligros
rifestacion naturalizada da las artes que denominamos Kisteh, Una tendencia que alca
en la cultura da masas y oue nos permite sxplicar otro de 10§ eauiv
sl de su recapcion. El Proyecto Monumantal Moritata de Tindaya es una Iniciatva wncuiad-a ala




ago que basa su gaconomia en sste secior

Consgejeria de Turismo, como correspondes a un archipié

productivo v no, como cabria pensar, 2 la de Cultura. 8u autor elige como destinatarios de su obra
a todos los hombres, a |a ldea ds humanidad. Recogido en 2l lugar, el Individuo sa sabria parle

de una hermandad universsl experimentando su peauefiez ante la Inmensidad del universo v |a

Parg 88 notono gue pars =l comitents, sl Goblemo Canang, su desting es basiants mas mundano,

su finallded -legliima por ofro lade- viene detarminada, precisaments, por &l deseo manifiesto d

i

ue haya "gente que va a gusrer hacer nsgocios alredadar” 3% Al lgual que ccurre con las obras

oS B

iz Casar Manrigue an Lanzarsts por 10 que 8 paga aqul Ne 23 por una obra plastica pura, sing

por una obra de arie aplicado, y aplicado, muy en concrate, al marketing furistico v a la planificacion

ezonamica dal tarritorio. ementos técnicos gl Pantedn, aguslia clpula ojo, podian tedaviz

sustentarse con firmeze sobre el suslo y taje el cielo de o diving, pero en nuesiro Paradigma Tin-

daya ya no hay suslo gue scporte Iz actividad (ecnica, ella s agul su unlce sustsmto. Por 850, con
independencia de la voluntad censciants da |os actores que Intervinieron an &l, poco s2 pusds
celebrar en asa Montana Monumental mas allg de la conversion de 1z Naturaleza, su motlvo, en

parque iematico y de la Humanidad, su destinatarie, an cllentels turistics.

Lo qug en esta obra resulta verdaderamente sobrecogedor no es ni |z torpeza de sus gestors

pubiicos, ni las polancias eapirituales gug s& Invacan, sine |0 Unice que iedas los participanias

paracen esfar de acuerdo en oculiar: la triunfante investidura de la Tégnica bajo log nostalgicos

i

dizfraces de |a Naturaleza. Un eempio mas a2 g aslucia con gus uerce 8 gsseq v 82 ravisis de

espiritu ase poder ferrible que, ya o sabemos, &s solamente humang, Demasiado humano
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