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Fuerteventura—L

El grupo ecologista 'Agonane’ pide que se paralicen las extracciones

Denuncian el saqueo de los
grabados podomorfos de deaya

TERQ BRITO

La Montaria de Tindaya sigue
mostrandose como el més vivo
ejemplo del expolio al que, sis-
lemdticamente, se ve sometido
el patrimonio arqueolégico de
Fuerteventura: una nueva denun-
cia del grupo ecologista Agona-
ne revela que =un numero sig-
nificativor de los grabados podo-
morfos de Tindaya han sido
arrancados del lugar donde los
aborigenes majoreros los escul-
pieron siglos atras; su deslino
més probable, después cle robar-
selos a la denominada Montaria
Sagrada, puede sar en la aclua-
lidad algun que otro lejno des-
pacho, para su ulilizacion como
pisapapeles, o eslar en posesion
de algun inmoral coleccionista
que no repara en despojar de su
legado cultural a los pueblos del
mundo para aumentar su numero
de piezas

La conveniencia de rigularizar
las visitas a los grabados de Tin-
daya, planteada por el colectivo
eco ogista, es mds que evidente.

En ctro orden de cosas, Ago-
nane reitera su denuncia a la
Direccién General de Patrimonio
del Gobierno de Canarias y al
Cabildo Insular de Fuertevenlura
y alirma que la Administracion

R

La falta de vigllancia y sensibilidad propician los saqueos en la Montania de Tindaya.

estd demostrando que, en su
politica de gestién del patrimo-
nio, «priman mas los intereses
econdmicos, particulares y par-
tidistas, antes que los culturales
y los de la comunidad»,

Tal es la reaccién que motiva
el inicio de nuevas obras de

extraccion de piedad ornamental
en la base de la montana de Tin-
daya, un yacimiento arqueclogi-
co que «estd siendo dafado por
la pasividad de estos dos orga-
nismaos. La actitud de de la Direc-
cién General de Paliimonio y del
Cabildo defrauda a los ecologis-
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tas, quienes echan en falta el ini-
clo de una revision del expedien-
te para «subsanar las ifregulari-
dades» gue conliene, las cuales
son achacadas a la «mala ges-
tion= del anterior director general,
del que se afirma que «pisoled
nuestro patrimanios.

Los ecologistas
reiteran que en la
Isla «priman mas

los intereses
ceondmicus de
particulares que
los generales»

La paradoja en esle conlro.er-
tido tema de la montana de Tin-
daya se da porque, mientras los
grabados podomorfos tiene con-
templado su entorno de protec-
cion, «no sucede lo mismo con
los yacimientos argueolégicos
de la base».

Sin dilatacién

Sirealmente hay deseos de lle-
var a cabo una efectiva protec-
cién de los yacimientos, «y es de
obligacion hacerlo», recuerda
Agonane, no puede dilatarse
mas el establecimiento del area
de proteccion y su zona de
influercia, que es lo que deter-
mina la Ley de Palrimonio His-
lérica. Como quicra que en lin
daya sucede lodo lo conlsario,
los ecologistas se preguntan
«por qué se permite la continui-
dad de las obras de la empresa
Cabo Verde en plena zona
arqueolégica». La empresa en
cuestién es senalada por el
colectivo denunciante, desde el
que se asegura que «dinamild
parte de la montana, afeclando
al suelo argueslégico.. Los eco-
logistas ignoran si la accién fue
sancionada, pero lo que si saben
es que «lo mas lgico es que =2
paralicen de una vez por todas
las aclividades exlractivass.

Tetir, Los Estancos, El Time y La Asomada, nticleos

mas afectados

Las obras de la carretera
de La Oliva originan las
protestas de los vecinos

TERQ BRITO

Las obras de acondiciona-
miento de la carretera Puerlo del
Rosario-La Oliva-Corralejo y el
«barrizal» en que se han conver-
fido los desvios en mas de una
ocasion, ha levantado las iras de
los moradores de Telir, Los
Estancos, El Time y La Asormada
Los movimientos vecinales de
estas cuatro localidades, a fravés
de la Federacion Insular de Aso-
ciaciones de Vecinos Herbania,
dejan conslancia del «profundo
malestar» de sus representados
por los «perjuicios de toda indo-
le» que, «de forma innacesaria-,
estan ocaslonando las otras en
cueslion.

Barrizales y desvios

La denuncia de /lerbania no
sdlo hace referencia al «barrizal»
y a los warios accidentes» pro-
vocados por el estado dei lerreno
habilitado provisionalmente para
la ciruclacion; también hay una
referencia para los desvios, de
los que se afirma que «no sblo
estan mal acondicionados, sino
que son excesivos en su longi-
tud, habida cuenta de que no
existen razones técnicas ineludi-
bles que los juslifiquen», ademéas
de que éstos «duran mds liempo
que el que seria técnicamente
aceptable», al tiempo que «care-
cen de la suficiente y preceptiva
sefalizacion» y «no son anuncia-
dos en la forma debida».

El proyecto de esla carretera,

El proyecto de
esta via,
adjudicada a
‘Cororasa’, fijaba
como fecha limite
de finalizacion el
mes de abril de
1992

adjudicada por la Consejeria de
Obras Publicas, Vivienda y Aguas
del Gobierno de Canarias a la
empresa Cororasa, inicialmente
tenla fijado el plazo de finaliza-
clon en abril de 1992,

Afios de retraso

Segun Herbania, «no sélo no
estd linalizada, casi dos aros
después, sino que, al ritmo que
va, no gquedara concluida a corto
plazon.

Esta siluacion ha sido denun-
ciada anle el tilular de la Con-
sejeria de Obras Publicas, Diego
Torres, a quien se le pide la adop-
cion de las medidas precisas
para que los desvios sean los
imprescindibles, transitables,
mds corlos en el tiempo, anun-
ciados y dotados de |la senaliza-
cién adecuada. La segunda par-
te de la peticion inleresa que se
aceleren ios lrabajos, «pues los
usuarios ya han sulrido dos anos
de moleslias y perjuicios que se
podrian haber evitado de haber-
se hecho las cosas bien».



ecologlsta ‘Agonane

denunc1a nuevos atentados
contra la Montana- de Tindaya

Antonio Cabrera
Puerto del Rosario

El colectivo ecologista ‘Ago-
nane’ ha denunciado nuevas
extracciones' de piedra en la
Montafia Sagrada de Tindaya;
lugar donde sé encuentran lo-
calizados diversos. yacimientos
arqueo]oglcos y grabados po-
domorfos: = -

Para este grupo ecologlsta el
hecho de Ia continuacién de las
obras por parte de la. empresa
Cabo Verde en plena zona ar-
qucolégic&'dinamltando inclu-
so parte de la montaiia afec-
tando’ al- suelo® arqueologuco

propio Cabxldo Insular de
Fuerteventura actian- con: la

eficacia necesaria para prote-.

ger, como_es su obligacion, el
patnmomo “cultural, _pudiendo
observar dia a dia  como_ este
yacimiento- arqueoldgico ~ esta
siendo dafiado por la pasmdad
de estos dos organismos: -
‘Agonane’ entiende que tan-
to la Direccion General de Pa-
trimonio como el Cabildo In-
sular han defraudado por su
gestion en esta materia de pa-
trimonio cultural al no iniciar
una revision del expediente y
subsanar las irregularidades
que posee, motivadas princi-
palmente por la mala gestion
del anterior director general,
que a juicio de los ecologistas
“pisoted nuestro patrimonio”.
La Montana Sagrada de
Tindaya, en el término munici-
pal de La Oliva, fue un impor-
tante enclave de los antepasa-

dos majoreros, eligiendo la
cima de esta montana para la
celebracion del culto religioso
donde se _han descubierto di-
versos grabados rupestres de
pies humanos, llamados graba-
dos podomorfos. Asimismo en
esta zona los especialistas de
historia han descubierto diver-
sos yacimientos arqueologicos.

Los ecologistas de ‘Agona-
ne’ creen que si bien los graba-
dos podomorfos de la cima tie-
nen oontcmplado su entorno,
no sucede lo mismo con los
yacimientos arqueo]ogloos de
la_base, pues éstos no se en-
cuentran protegidos ya que ni
siquiera se ha establecido una
obligada area de protecciéon o
entorno, tal y como establece
la Ley de Patrimonio Histérico
Espafiol. .. -, _

Cont.mua sin entender ‘Ago-
nane’ cdmo es posible que se
continten realizando. obras en
esta zona arqueoldgica de Tin-
daya ante la pasividad de los
organismos que deben de velar
por su proteccion, pues lo logi-
co seria paralizar todo tipo de
obra hasta que se concluya con
el obligado Plan Especial de
Proteccion.

Los ecologistas majoreros
deruncian igualmente el sa-
queo a que esta siendo someti-
do esta zona arqueoldgica, por
lo que es necesario regularizar
las visitas a los grabados, toda
vez que han desaparecido un
numero importante de ellos.

‘Agonane’ califica de “‘ver-
giienza el uso de la piedra de
Tindaya en fachadas de edifi-
cios y casas particulares”.

LD i6 \h'i‘-{
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f Chillida ingresa hoy en la Real Academia de
. Bellas Artes de San Fernando: «El arte habla
-una lengua que debe valer para todos los

- hombres a los que le interese»

. Eduardo Chillida recibira hoy la medalla de acddémico honordrio de

- la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. El escultor

- donostiarra, en una.sntrevista que publicamos en Cultura, confiesa
que en 1950 estuvo a punto de abandonar su carrera, y considera
que su obra estd plenamente reconocida en Espafa, aunque se ha
entendido mejor en el extranjero: «El arte habla una lengua que debe

- valer para todos los hombres a los que le interese», sefala. Ademds
de la entrevista con el escultor, el lector encontrard articulos de
Antoni Tapies, Kosme de Baranano y de sus hijos, Eduardo Chillida

. Belzunce y Pedro Txillida Belzunce, ambos pintores. Arriba, el

 escultor con Sus Majestades los Reyes, en Guernica, en 1991, A la

« izquierda, Chillida recibe de manos de Don Felipe el Premio Principe

+ de Asturias de las Artes, en su edicién de 1987. Abajo, con Tapies

« en la inauguracién de la antolégica de Miré en Barcelona

ABC/17
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Chiliida, Premio Pr{ncupe de As-;
turias de las Artes de 1987, define -
. el artea como «aventura y rlesgo,"‘.
.. ya que si no se da un paso hacia ;.
lo desconocido la obra nace ‘
muertas.' Nunca sabe como'va a
_acabar un nuevo proyecto. Se .
~ apoya en unos versos de Rosalia .
de Castro, que considera real- ..
1ente validos para toda aventura
m-artistical «Desde aquf veo un ca-

Sebastian el 10 de enero de

» tectura en la Universidad de Ma- "
- drid, pero su interés por crear for:
mas en el espacio sé impuso a los ..
estudios, y en 1947 abandoné la
<. carrera para dedicarse entera-, :
mente a la escultura. Gran aficio-

~...nado al futbol, jugaba como.por-; ...
tero de la Real Socledad cuando
tenfa diecinueve afos, e incluso *
iba a ser fichado por el Real Ma-:
drid, ‘pero una grave lesién le
0b|I96 a abandonar este deporte Aey

~ Sentir la pmtura
 Esa fue otra de las causas quem
e arrastraron definitivamente al
mundo del arte: Chillida dejé en-"

pintor. Asi.comenzé a sentir'la. .
pintura, y durante unos meses <
~asisti6 por libre a la Academia de’
Bellas Artes para dibujar, Domis "
naba el oficlo, y como enemigo
que es de lo fécll se le ocurri6 di-. ..

lante de su mano. De hecho, el "
gusto. por la dificultad es una“
constante en toda su vida, y'se |

con los que trabajay en Ias mon
“mentales fonnas que elige.”
"84 frasfads
- donde residi6" pnmero en Paris y

‘después_en Villaines, ya casado. .
con Pilar Belzunce. Fue en la ca- -
pital francesa donde estreché su.

pues «él fue el primer artista que
- tuvo fe en mi, y ese apoyo fue im-
;portantisimo». Un afio después
= jexpuso por primera vez en el
. |Salén de Mayo, de Paris, un torso -
‘llamado «Busto de hombre», y al *

- siguiente participé en la exposi-
cién «Les mains eblouies», de la
galterfa Maeght. Luego su‘obra !

evolucioné hacia una expresnén

L (,No sera la razén de ser de Ia escultura uno de

" los motivos de mi obra?» Esta es una de las pre- -
' guntas que Eduardo Chillida se ha formulado

. siempre y que hoy se repetird a sf mismo al re-
cibir la rnedalla de Académlco Honorarlo d9 la

1924, Comenz6 a estudiar Arqui-

tonces su casa y se fue a vivira -
Madrid con-su hermano, que es

 bujar con la mano izquierda para -
que sus ideas siempre fueran de-, . -

puéde apreciar en los materlales. |

amistad con Pablo Palazuelo,

'no ﬂgurativa Ante un vacio de -

inspiracién temporal, Chillida

| pensé.que estaba acabado, y re-

gresé a Espana en 1950 para ins-
talarse en la localidad guipuzco-

- ana de Hernani, donde aprendi6 a -

trabajar el hierro. Asl, un afio des-
pués realizé su primera escultura
en ese material, «llariks, volviendo

- a recuperar el entusiasmo que le
© caracterizaba. No tard6 en hacer

su primera exposicion individual;
presentada en la madrilefia y pio-
nera galerfa Clan, en 1954, que

- fue visitada por el arquitecto.
- Ramoén Vazquez Molezin; que se

El escultor Eduardo Chllhda mgresa hoy
-en Bellas Artes como académico honorario

: El artlsta llevara a la mstltuclon sus mterrogantes sobre 1a creacion

» ' Madrid. S.del.

“Real Academla de Bellas Artes de San Fer-

nando, donde leerd un discurso que lleva en el
. titulo el sabor de la sugerencia y la abstraccion:
‘«Preguntas». Una leccién que contestara por la
¥ _corporaclén José Antonio Ferndndez Ordéfez.

encargaba del pabellén espaficl
de la Trienal de Milan vy eligié a
Chillida. El escultor gané el di-

ploma de honor. También en esta.

ciudad vendlé su pnmera escul-
~tura. oy

Dos afios después tuvo lugar,

en la Galeria Maeght de Parfs, la

primera muestra. individual del es-

cultor en dicha ciudad, presen-

tada por el filésofo Gaston Bache-

“lard, y a la que seguirian muchas

‘otras en la misma sala. Final-
“:mente, en 1957 fij6 su residencia
“‘en San Sebastian. Sus éxitos se
suceden hasta ser considerado

-

ACE muchos aﬁos que ol
hablar por primera vez de

de un amigo comun, Pedro
Portabella, que estaba casado
por entonces con una mujer de
San Sebastian. Recuerdo que

lona nos contaba cosas de él;
sobre todo nos decia que era
un escultor fuerte. Creo que
esto lo define. :

Lo pude constatar en la Bie-

compartimos la‘sala principal
afos culturalmente postrados,
~franquista tuvo mucho interés

apertura que nosotros pudimos

‘aunque antes de Venecia ya
tenfamos un cierto'nombre. En
aquella Bienal él presentd unas
“piezas forjadas en hierro, - muy.
fuertes y rotundas, que en gran
medida creo que transmitfan
‘que iba a ser su obra: postarior
‘Una dé §us Virtudes como es

hablar a los materiales con que

decia, un escultor predominan-
temente potente. Siempre se le
ha considerado un gran inventor
de formas, pero creo que hay
una innegable connotacién li-

y descubro en ella una preocu-
pacioén filoséfica, dirfa incluso

Fortaleza llrlca

: muchas veces de estos aspec-

_Eduardo Chillida. Fue,a través.

cada vez que venia de Barce- -

nal de Venecia de 1958, dondse
del Pabellén Espariol. Eran unos. .
— Espania, tuvieron que emigrar e
muy dificiles, pero el Gobierno -
en mostrar al mundo una clerta .

aprovechar, dicho sea de paso,
para exponer en el extranjero,

' los mejores escultores del ac-

cultor es haber querido hacer.
- tos, nos une, como nos une el
trabaja, a pesar de ser, como

rica, poética. Conozco su obra

que metafisica. Hemos hablado - - ‘

tos y compartimos nombres
que.nos interesan a ambos,
como Martin Heidegger 'y Gas-
ton Bachelar, el pensador que
hablé del nuevo espiritu de la
ciencia. :

Su escultura tiene aspectos
formales importantisimos que
expresan una manera compro-
metida de ver el mundo y de es-
tar enraizado en el Pais Vasco,
‘algo que me une a él, porque yo
‘también me siento unido a mi
pais. Eduardo es de los que,
como .tantos otros talentos en

ir a otros lugares que, a la larga,
es un favor que haces a tu pais,
porque puedes darte a conocer
allends fronteras y mirar con
0jos universales.

Siempre he considerado a
Eduardo Chillida como uno de

tual panorama artistico interna-
clonasl y, bajo mi punto de
vsita; el més importante entre
los escultores vivos esparioles.
Su preocupacién por la bus-
jeda de la realidad profunda,
aun con temperamentos distin-

gusto por establecer un len-
-guaje con los materiales. El ha
tocado todos los registros; del
encofrado en cementos, al mo-
numental, pasando por las
composiciones en papel, pero
siempre intentando encontrar
una voz propia. .

Antoni TAPIES

Eduardo Chillida

internacionalmente como uno de
los exponente mas genuino de la

—escultura contemporénea. Asi, en

1980 son expuestas setenta es-
culturas en el Palacio de Cristal
del Retiro de Madrid, que pro-

* cedian del Guggenheim Museum,

de Nueva York, donde habfan
sido expuestas anteriormente. En
1986 fue presentada la primera
exposicién antolégica de Chillida
en la Fundacién Miré de Barce-
lona, compuesta por cuarenta y
seis obras procedentes de Bruse-
las. Tres afios después, presentd
su obra én la sala Theospacio de
Madrid, la primera individual de

- Chillida en la capital de Espafa

desde hacfa doce afos. En 1990
expuso en Londres y Venecia. Un
ano después se recogieron, en el
Palacio Revillagigedo de Gijén,
mas de doscientas piezas, entre
las que destacaban obras y dibu-

* jos inéditos de su primera época,

asf como esculturas de gran ta-
mario.

Antologica en San Sebastian
En 1992, se celebré la primera

- antoldgica de su obra en San Se-

bastian, donde hasta ese mo--
mento solo se habian admirado

- algunas exposiciones menores.

Sus obras mas conocidas a nivel
nacional son «Lugar de encuen-

-tro», donada a la ciudad de Ma-
~drid en 1972, «Peines del vientos,

que regalé a su ciudad natal en
1977; «Gure Aitaren Etxea», en

--Guernica, obra de 1988; «Elogio

del horizonte», en Gijén, de 1990,
y el «<Monumento a la tolerancia»,
de 1992 y que se encuentra en

~ Sevilla.

Entre los innumerables galardo-
nes recibidos destacan el Gran
Premio de Escultura en la XXIX
Bienal de Venecia y Premio de Es-

__cuitura de la «Graham Founda-

tion» de Chicago (1958), el Kan-
dinsky (1960), el Carnegie (1964),
el Nordrhein Westphalen, de Dis-
seldorf (1966), el premio Rem-
brandt, de Alemania y el Diano
Marina, de ltalia (1975), el Mellon
y Memorial Juan XXIIl (1978), el
premio Nacional francés de Escul-
tura (1984), el Wolf, de Israel
(1985), el Premio Principe de As-
turias de las Artes (1987) y el ga-
lardén Imperial de Escultura de
Japén (1991).
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«Slgo buscando una montaia para meter

i

\

«Lo importante para uno que qmere trabajar en este campo es -
ser libre y honrado consigo mismo», declara a ABC el escultor
Eduardo Chillida, en relacién al dilema, a veces planteado, entre
lo real y lo abstracto en el arte. Chillida considera que su obra
esta plenamente reconoc|da en Espana aunque se ha entendido

Su escasa disponibilidad a hacer dlscursos :
ha ido retrasando su ingreso como miembro °

honorario en la . Academia de Bellas Artes San

puesta a las cuestiones que se plantean en el
‘1 mundo del arte. «Lo mio van a ser preguntass.

los reconocimientos a su obra? * ¢ e
« ~Siempre es muy agradable, sobre todo

Y cuando eres joven. Te anima porque no hay
. que olvidarse que esta uno absolutamente -
* solo. Que estas en una aventura y. al menos -
" en un principio, solo crees tu en lo que estas

. haciendo. Que haya alguien de fuera que tam-
. mio, pues ya es algo positivo. Cuando ya tie-

no es lo mnsmo Pero slempre es agradable

~ dad e incomprension. v < ia

. i=Noj-no me piedo quejar en absoluto He

tenido siempre mucha suerte y sigo teniéndo-

- fantéstica. En 1950 pasé el peor afio de mi

-:Trabajaba mucho pero no conse-. .- =

= =A estas alturas, ;Qué opm;g'm le merecen

- bién cree en ti, y no digamos si te dan un pre-:

$e supone que en una dulatada trayectoria i
como la suya, habra vivido momentos de sole- -

“vida. Notaba que tenia que hacer und cosa -
- que no estaba haciendo. Notaba en el paladar .
‘que tenia que llegar; pero no Ilegaba i

tvdo en algun momento incomprendido?
=No, particularmente en el extranjero no. Y,

.. en Alemania, por ejemplo, han sido siempre
«+-Fernando..«No es lo que va con mi-‘manera de -
ser'y de entender las cosas»..Finalmente el ;*
« escultor donostiarra se ha decidido a redactar-*
o, pero advierte que no va a dar ninguna res- -

sorprendentes las reacciones que he reCIbldO
desde un principio.

:: ©=Y en el Pais Vasco, con una somedad més
 tradicional. *=: :

" -Aqui ha s|do lgual que en ¢l resto de

3 Espana, bien. Bueno, no es que la hayan tra-
"~ tado mejor, pero si se ha entendido mejor mi

obra fuera del Pais Vasco y de Espana en
general. Aunque en Espana la verdad es que
empez6 a cambiar un poco la cosa a raiz de
todos los lios aquellos de Madrid y de la
*Sirena Varada®. La verdad es que en los pri-
meros anos, yo aqui era conocido porque

."jugué de portero en la Real Sociedad. Esto

incluso frené el que hiciera antes "El Peine del

" Viento®. Si no hubiera jugado al futbol me
-nes anos y has consegundo muchos premios -

habria atrevido a ir al Ayuntamiento y ofrecer

* . 'mi obra. A lo mejor, en ese caso, se hubiera

B AR Soledad i TR

: “Aunque luego ha sido mejor, porque las cosas
‘ estaban mucho mas maduras, habia estudia-

hecho en una etapa anterior a la que se hizo.

do las relaciones con la naturaleza, con los
estratos. En cambio, entonces mi idea era

' San Sebastian. En fin, una idea sobre ese

.la. Bueno, he pasado momentos mas o menos ' -
.. complicados, incluso hasta llegué a pensar |
_Qque estaba acabado. Tengo una anécdota -

£

sitio, pero todavia sin elaborar suficientemen-

_te. Ademds, a mi me daba vergienza, siendo

un antiguo portero lesionado; ofrecer una
escultura publica en su ciudad al alcalde. A lo

“‘mejor me hubiera despachado con cajas des-

templadas Jtery
v—Sm“dudg. el mar y la montaria han sido ele-

sdlo hacer algo parala entrada del viento en

San Sebastian. Carlos Olave

mejor en el extranjero: «El arte habla una lengua que debe valer
para todos los hombres a los gue le interese». A sus setenta
anos recién cumplidos, recuerda como hace mas de cuarenta
estuvo a punto de dejarlo, de abandonar una carrera que después
le traeria el sabor de la gloria: «Pasé el peor afio de mi vida»,

mentos claves en su obra.

=Si, mucho. La mar sobre todo. Y la musica
también. La mar y la musica tienen mucho que
ver. El tiempo estd metido en las dos cosas,
en la mar y en la musica. Es légico, uno ha
nacido y vivido aqui y esta cond|c10nado por lo
que le rodea.

-¢Echa de menos los afos en los que dis-
frutaba de una mayor tranquilidad para crear?

-Eso si. Aquella, la de mis primeros afnos,

.-era una época fantastica, en la que estaba—

todo el dia trabajando, leyendo, escuchando
musica, paseando.

—¢Hay crisis de identidad, confusion, en el
arte actual?

-La evolucion del arte, del hombre, de la
vida es similar. Siempre se trata de dar un
paso mas. Esa es la aventura del hombre.
Cuiza, en el caso de los artistas, lo que posi-
blemente nos diferencia un poco de los
demas, es que tenemos un poco més de per-
cepcion y entonces se agrava mas este tipo

.de cosas.

Direccion y movimiento

-¢,Como ve las nuevas generaciones de
artistas?

-Hay muchos movimientos y muchas direc-
ciones y eso es muy bueno. Yo tengo dos
artistas en casa y ambos son completamente
distintos a mi, y entre ellos. Eso indica que
cada uno es como cree que debe ser.

-¢Y son positivas esas polémicas, a veces
agrias, que se suscitan entre los artistas?

-Que se atacan unos a otros... Eso me

" parece repugnante, pero eso ocu-

guia hacer nada. Estaba ya d

rre, y también en la literatura. Es

~perado-y un dia volvi a casa, en el .
" norte de Parls, y le dije a mi’ mujer, .
- "Pili, estoy acabado®. Habia hecho
en toda mi vida diez esculturas,

Un hombre con suerte

una verglenza.

~En el Pais Vasco ha habido
recientes ejemplos, sin ir mas lejos,
las polémicas que genera Jorge

‘pero mi sensacion era que estaba
“acabado. Y la respuesta de Pili fue

la siguiente: "Cémo vas a estar aca-
bado si todavia no has empezado”.
Yo mismo me rei en ese momento
., de mi mismo. En fin, seis meses

—¢Puede llegar a ocurrir que, de

~pronto, a un artista se le agote defi-
- nitivamente la inspiracion? © v
. “=Por.lo. menos, que creas que
- estas acabado si. A mi sélo me ‘ha’

ocurrido esa vez.

.. =Y. si en plena madurez creatlva
un artista se queda sin inspiracion,
- Lle sirve entonces la experiencia?

~No me fio demasiado de la

* experiencia. Me fio mucho més de
la percepcion, La percepcién mira
. Més hacla adelante que la experien-

Cia, que mira para atras. Y lo impor-
tante es estar delante y seguir la
propia evolucién. Pero en fin,

depende del carécter de cada uno,
del temperamento.

-Pero, por lo que ha tenido de‘

innovadora su obra, ¢no se ha sen-

. después volvimos y ya aqui es_
. cuando empecé a trabajar en hierro.:

‘profundo_de tu ser, de tus

|RANDO a mi padre he |

aprendido muchas cosas.
He aprendido en el arte, supon-
go que en otros campos serd lo
mismo, hay que trabajar. Hay
que hacer lo que te pide el
cuerpo, lo.que salga de lo mas

entranas, darte a ti mismo hacia
fuera, «y asl, dice'mi padre, te
saldrén cosas que ni ti mismo
sabes que llevas dentro», El
tiene mucha suerte, porque
sabe mirar, sabe vribrar y sabe
también que «lo mejor es ene-
migo de lo bueno» y eso, yo
creo que se nota. .

Para mi, como maestro, mi
padre ha_ sido buenisimo, por-
que siempre ha estado alll para
apoyarme, recuerdo que en una
ocasion yo estaba descontento
con mi trabajo, y me dijo «yo no
entiendo casi nada pero com-
parto el azul, el amarillo y el

me lo dijeron todo.

En nuestras pequenas char-

~ las megusta verle sorprenderse,

emocionarse y resbalar conmi-
go en la bahia que estoy
haciendo, resbalar juntos por
esos grises azulados que es
como mejor se entra en un cua-

¥ dro.”

Mi padre es un hombre que
se lleva bien con todo el
mundo, pero yo creo que con
quien mejor se lleva es con los
lugares, porque nos ha demos-
trado que el espacio y el aire
pueden ser magicos. Y también
ha ensefado al mundo entero
que se puede ser fuerte y deli-
cado, sabio e inocente a la vez,
pero siempre rotundo.

Definitivamente mi padre es
un hombre con mucha suerte.
Suerte por tener a su musa Pili,
ocho hijos y veintiun nietos, y
muchas ganas de trabajar
manana.

viento». Esa frase y una sonrisa

Eduardo CHILLIDA BELZUNCE

Oteiza.

-De eso no quiero hablar, es un

tema que no me interesa. Nunca
me he metido con él, los proble-
mas los tiene él.

-El hecho de que la sociedad
vasca haya estado estos afios muy
presionada por la confrontacién
social y el terrorismo, ¢ha podido
ahogar parte de su potencialidad
artistica?

-Hombre, todos sabemos que
eso ha sido muy malo. Pero a lo
mejor a alguno le ha servido para
desencadenarle en alguna direc-
ciéon. En mi caso no ha influido. Yo
he seguido mi marcha: muy aislada
de todo. No he estado nunca en
modas, en las que no creo. Voy a
mi aire,

~Pero usted se ha implicado en
problemas que afectan al conjunto
de la sociedad. Ha sido un asiduo,
por ejemplo, de las grandes mani-
festaciones a favor de la paz.

-Por supuesto que colaboro en
las cosas en las que creo. Tengo la
voluntad de ayudar cuando puedo.
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el espacm en su mterlor»
El escultor confiesa que en 1950 estuvo a punto de
abandonar su carrera artistica. «Pasé el peor aiio demi’

v1da. Trabajaba mucho pero no conseguia hacer nada.
~ .. Teniala sensaclon de que estaba acabado»

g -¢,Qué oplna del permanente dilema, que ha
vuelto recientemente a la escena artistica, .

- entre el realismo y la abstraccion? - g
~Lo importante para uno que quiere traba]ar

. en este campo es ser libre y honrado consigo
mismo. Si eso supone la posibilidad de traba-
jar dentro de la figuracion, es completamente
. correcto. Pero si supone lo contrario, también.

- Bl resultado de la obra es lo que vale. Obras +
figurativas hay muchas en la historia del arte. "

Hay muchas que son una chapuza y hay unas

.. no tienen nada encerrado. Son completamen-

. Zurbarén, por ejemplo, se encierran gran can-

tidad de cosas. No se trata sélo de las que =

estan representadas en la apariencia de lo que
ha hecho el pintor, sino que en. los propios

cosas que probablemente la humanidad no ha
sabido leer todavia. Son casi cédigos cifrados.

mediocre?. . ;
~Creo que al final queda blen claro o que es
arte y lo que no es.

arte? T
no me meto
~ La'marea de la msplmclon

inspiracién hasta la creacién de una obra?
~Es muy dificil de explicar con precision por
qué va cambiando. Pero es como una marea

que la sensibilidad se pone de acuerdo y que
vas avanzando en una direccién, y otras, sin
embargo, que estds més parado.

abandonar algin compromiso social porque le
ha llegado sorpresivaments la inspiracion?
~~La msplracnén no es algo fulminante; o -
- quiza lo es al principio, cuando notas alguna
- cosa. Pero eso se puede guardar ahi y no se
pierde. Se va desarrollando, recapacitas sobre
ello con calma, porque a veces, después, ves -
Que se trataba de algo bizantino. :

* =¢Y ha tenido alguna idea bizantina? -

. —~Hace unos afios me vino la idea de tallar
una montana. De vaciarla metiendo en su inte-

quizd como consecuencia de algunas cosas
que yo habia pensado como homenaje a -

_. amistad. Queria en ese homenaje que hubiera
algo mio, pero también algo de él. Entonces,

- releyendo su obra encontré un Iugar en -
' "Céntico® donde dice "lo profundo es el aire".
Pero después me dije *yestas loco?. Tu, que

“tienes. 68 arios, ¢como vas a tallar una mon-
* tafa?", Y lo olvidé, Y al cabo de diez dias volvi

.. a recoger la Idea. Y me dije: *hay montadas
"1 1. que estan siendo explotadas por canteros o

gentes que sacan las piedras. Ellos lo que
- buscan son las piedras y tu Io que quieres es
:2" VR o YR E 44

2 : ! '

* maravillas .increibles. Y todas son figurativas =
n cierto. modo. Y ademas, muchas tienen :
- s=—encerrados codigos secretos, misteriosisimos, -

© .y en cambio, otros periodos del arte figurativo

te planos en el sentido del concepto: En

pliegues habréa encerradas una cantidad de %
- =Pero lo vanguardista, ¢puede convertirse

en la puerta trasera por doende se introduce lo

=LY qué oplna de la especulacuén en eI -

- —Estd ahi y no hay qwen k: ‘mueva. En eso

~¢Cémo es el proceso que sigue desde la . :

" —¢Alguna vez se ha visto en la necesidad de

rior el espacio. Se me ocurrié una noche,;

Jorge Guillén con el que me unié ‘una gran |

que sube o que baja. Hay épocas que notas L A

Autorretrato de Chillida

el espacio dentro la montafa. ¢Por qué no te

vas a poner de acuerdo con ellos? Tu les
dices como deben de sacar la piedra, ellos se
la llevan y tu te quedas con el espacio para
hacer una obra®, Total que comenté la idea en
‘Paris y tengo cantidad de montafas por toda
Europa. He visto varias pero no valen, es diff-
cil. Y ahora voy a ir a ver otra en Canarias.

-La antolégica expuesta en San Sebastian,

&colma ya sus ambiciones con respecto a su

_ ciudad natal? .
-Tuve la suerte de hacer una exposicion

grande aqui, de jugar en casa, como dicen los -

futbolistas. Hasta entonces no habla ]ugado
en casa.
—Pero la Fundacion sigue siendo una astg-

: natura penduente
" -A'lo mejor. se hace. En todo caso, yo voy

“ poniendo lo que puedo, con la idea de que
sea una realidad, 4En qué forma? Eso no lo
86. Tenemos un terreno precioso y bastante
- obra guardada. Pero vamos a esperar. Yo no
_lo veo tan claro como dicen algunos.

~¢Cree mas en el arte como una manifesta-

cién universal, que como la expresién de un
pueblo determinado?

-Por supuesto, todos los hombres somos
de algun sitio que debemos querer. Pero no
tenemos que olvidar que somos hermanos,
por encima de las nacionalidades, de los esta-
dos. Ya lo he dicho, mi obra se entiende muy
bien en Alemania, porque no necesita-el len-

- guaje de los cédigos concretos. El arte habla

una lengua que debe valer para todos los
hombres a los que le interese. Yo no hablo
aleman, pero mi obra debe hablar una lengua
que entienden los alemanes. Esta es una suer-
te que no tienen los literatos. A ver quién ha
traducido bien a San Juan de la Cruz.

-¢Tiene la impresién de haber creado
escuela?

-No sé si puede llamarse discipulos. Que
haya tenido alguna influencia mi obra es posi-
ble. Pero disclpulos directos no he tenido, que
yo sepa. Es que yo no creo en la ensenanza
del arte. El arte se tiene que aprender, y para
ello hay que beber de todas las fuentes y *
saber cudl es la tuya.
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sus dibujos.

- més_por el tamafio de sus biceps que ~: s

_por el de sus meninges; Con el paso = - o
- del tiempo esa admiracion suele desa- <0 i

- parecer en la mayorla, pero en mi caso ; :
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Chillida ingresa en Bellas Artes

Freud'comprenderla lo que digo

ECUERDO que solla entrar los dias de
fiesta en el cuarto de mis padres a pri
meras horas de la mafiana como todos
*_los nifios suelen hacer.. Admiraba a mi padre . los momentos mas desesperados Segulamos

- Con el paso del tiempo aquella relacién fue
- evolucionando. Yo siempre estaba atascado y
él llegaba como el séptimo de caballeria en

se mantuvo lozana, quizds porque era
coincidente con la de mucha otra® "~
gente. La constatacion de que mi padre - *
no fuese admirable s6lo para mi supon-
go que me reafirmaba en mis opiniones.

Con el correr del tiempo no tengo
muy claro si decrecieron sus biceps 0 - *
aumentaron los mios, pero lo cierto es - *
que mi admiracion fue tomando otros
derroteros. Le observaba con esa -

' manera casi cruel de mirar que tienen

los no tan niflos. Veia a sus amigos, su

manera siempre honrada de actuar " °
frente a todas las situaciones e incluso,
. poco a poco, su traba]o y en particular,‘

* Algo debié de gustarme lo que vi |
- cuando decidi hacerme pintor. A partir

./ de ese momento nuestras relaciones: “::
'~ cambiaron considerablemente. Ya

desde mi primer cuadro le parecié evi- -

., dente que me lo tomaba en serio y s8  ©

1 a las que fbamos juntos. Yo le segula |

.escala por detrds de mi sin detenerse. {Qué '
- frustracién! Me iba a casa abatido pensando

~ acostumbré a pasar mucho tiempo en

mi estudio. Me vela pintar, me insuflaba < "

~ &nimos y, sobre todo lo demas hablé- 3

bamos muchisimo. £ :
. Recuerdo las prirmras exposlcloneS»

EI autor de este articulo y su hermano lgnaclo,
* como un perrilio y, de tanto en tanto, se iy : dlbllladOS por su padre
paraba ante algun cuadro y me hacla =
. comentarios. Al poco tiempo comencé a . . hablando muchisimo y jugdbamos a la pelota
ponerle a prueba. Me adelantaba y era yo el . ' Multitud de cuadros de aquellos tiempos
~ que me paraba ante lo que me parecla mas : muestran huellas de aquella ocupacion. -
 Interesante, pero por desgracia, lo mas nor- .~ Llegé el momento en el que aqusllo se con-
mal era que pasase como un buque sin hacer . . virtié en insostenible. ¢ Se dan cuenta ustedes
.de lo que significa para un pintor tener un
seguro de acierto? El sabla muchisimo y yo
- { crefa en lo que me dema como en. el evange-

Sllencm y fuego

que jamés llegaria a qntende_r aquello. =

lio. Los cuadros funcionaban, pero yo tenia la
. amarga duda de si lo hacian gracias a mi o
gracias a que no se me permitiera fallar. El
- derecho al fallo deberia de considerarse como

otro de los derechos humanos esencia-
les porque se aprende mucho méas de
un fallo que de un aclerto.

Haciendo de tripas corazén se lo
planteé un dia. Lo comprendié estupen-
damente y desde entonces ve mis cua-
dros muy de tanto en tanto e incluso en
exposiciones. Mi padre se programa y
yo sali de su programacién. Supongo
que Freud comprenderia perfectamente
lo que digo y haria atinadisimos comen-
tarios sobre el caso. No quiere esto
decir que nuestra relacién se haya dete-
riorado desde entonces. Poca gente
podra presumir de haber vivido a su

'~ padre de un modo tan intenso como yo.

Por mi parte la admiracién continGa
incélume. Siempre le he visto actuar

" como debla de hacerlo para poder res-

petarse y eso convence mucho, pero
hay algo que me costar4 perdonarle; la

" desagradable sensacién de que incluso

haciéndolo razonablemente bien puedo
ser un irremisible fracasado, y llegar a
donde él ha llegado es muy dificil. No
hablo de cara a los demés sino a nivel
personal. Sélo si puedo creerme de ver-
dad que llego a un nivel cercano al suyo
podré considerar que esta aventura fun-

ciona como es debido. Algo tengo

ganado genéticamente y, ademas, he

- dispuesto desde el primer dia de una
plataforma tedrica que a él le ha costa-
. ' do setenta afios elaborar. Toda esa
' maquinaria es una deuda inmensa que no se
puede pagar con nada mas que con calidad.
Cuando esta desmoralizado suele decimos:
«El gato ya no es el gato, el gato es uno cual-
quiera.» Pues bien, yo creo que el gato sigue
con las ufias bien afiladas.
Agur aita.

Pedro TXILLIDA

duardo Chillida es una de las
.més comentadas a nivel mundial

‘cas de la segunda mitad de nues-*

- Thorn), poetas (Gabriel Celaya
- José, Miguel Ullan, Jacques

Paz) y prestlguosos directores d
:museo " (Franz - Meyer, " J.J
weeney, Thomas Messer, Peter
Selz, "Leon 'Arkus, ‘Werne

- Katharina Smith, Thomas Kellein, |
-~ Tomés Llorens, etc.. .) Su obra
esta presente en casi todos los' -

nificativos espacios publicos de

. Lund a:Guernica, de Dallas a
- vacio, adquiere la categoria de
- signo.”

Taunusaulage de Francfort. «
Llegar a valorar qué significa Ia

" obra plastica de Chillida como .

£t

A obra del escultor vasco-

. 'Dupin, Claude Esteban, Octavio | :
% pregunta: ‘con una nueva forma

-museos de Europa o de los’:
- Estados Unidos, asi como en sig-

nuevo cueshonamiento del con-

_en el laberinto de las artes plasti-’:

. tro siglo. La han glosado arquitec-
tos: (Juan Daniel Fullaondo, J.E.
* Pei, Antonio Fernandez Alba), filo- -
- sofos (Gastoén Bachelard, Martin
Heidegger, Emile Cioran, René

Schmalenbach, Klaus Russmann,

© cepto de espacio s6lo es posible

“'8i lo hacemos desde una pers-

pectiva histérico-cultural m'ésv ¥
- amplia: desde el propio de la his-~
toria de la cosmologla ydela hIS-‘

g o -N*""'

toria del arte.
Escultura del siglo XX (Brancusi,
Calder, Chillida, Giacometti) la
. tipo, mas que de respuesta, de

de preguntarse, de cuestionarse,

'de indagar el caracter del espa-
- cio, de introducir la daga, el
‘pufial, la quilla en el corpus o -

. maremagnum esapacial. . -
El estilo de Chillida esta basado

: ‘en la simplicidad, en la elimina-
* cién de los excedentes retéricos
. de la imagen; en él destaca la

/' modulacién de los espacios:-la

5

orquestacién de lo no dicho, del

Si desde los griegos el proble-

Precisamente ha . sido la :

-que haroto las npciones' tradicio- -
-nales del espacio con un nuevo

ma del espacuo se planted al hilo

- de la oposicion entre lo lleno y lo

vaclo, en la escultura actual el
concepto de vacio ha ocupado la

,.mayor parte de sus reflexiones;
pero ya no es el vacio democrite- -

ano. Ahora el vacio estd dimen-

sionado por espacios no creados, .

no es el éter o el aire en general,
es un vacio vivo como en pala-

«silencio que sucede a los acor-
des no tiene nada que ver con un

" silencio corriente: es un silencio

atento, es un silencio vivo».,

es el del «Elogio.del Horizonte»

“de Gijén o el de los «Peines del
* viento» en San Sebastian; es el

espacio del arte: un lugar que
organiza dos superfucies opues-

tas, el ciélo y el mar, que se jun- |
.tan en el horizonte:’

El espacio de la escultura de

Chillida no es el espacio de las

tres dimensiones, es ademas una
«configuracién» visiva, sonora,
emotiva, «anterior a la seperacion

de los sentidos», Como el espa-

- bras de Marguerite Yourcenar el-*

. El silencioso espacio de Chillida

cio del mar en tempestad no es
para el marino un espacio objeti-
vo (el de la cartografia), sino un
«campo de accién». Un campo
de accién en el que hay que lle-
gar a un sentido (el destino de la
ruta) combatiendo muy- diversas
lineas de fuerza.

El espacio como «rumor de
limites» (titulo de varias esculturas
de Eduardo Chillida), el espacio

,externo y el espacio interno, el

limite como punto de partida y

-—como fin, la espacialidad como

caracteristica del ser humano,
aparecen en los versos de
' Hermann Broch y en el lenguaje
del fulgor de José Angel Valente.
Los tres han forjado con diferen-
tes idiomas el lenguaje de la °
llama, el lugar del fuego y la den-
sidad de la luz. Fuego (de Goya) y

. luz (de Piero) que trae Chillida a la

Academia, aunque él hable de
perspectiva y de Luca Paccioli.

Kosme de BARANANO
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© Real Academia de Bellas Artes;

LUNES 21-3--1994

~ CULTURA

ABC Pég.55

Chillida es, desde ayer, académico honorario de
‘la Academia de Bellas Artes de San Fernando. En
una solemne ceremonia le fue entregada la me- .
dalla que la institucién otorga en estos casos. El
escultor, a quien Celaya llamé ulngenlero de

“La Academla tenia el domingo
el ambiente espléndido y protoco-

" lario, pero sin ostentacién, que es gt
* habitual en los dias en que una -

severa y sin embargo brillante ce-

dujo cuando Federico Sopena di-.

rigia la Academia. El acto estuvo -
_presidido por Carmen Alborch,
~ministra de Cultura, a la que

acomparnaron en la mesa Ramén
Gonzalez Amezua, director de la

Enrique Pardo Canalis, secretario;

. Antonio Iglesias, jefe de proto-
“ colo; Angel del Campo, tesorero;

L5

_es posible que nuestra vida, . for-

- José Maria Azcérate, conservador
y José Antonio Salazar, conserva-
.. dor brbliotecano B e

* Preguntas
Chillida, antes de comenzar su
discurso, titulado «Preguntas»,
expresé su agradecimiento por su
eleccion a Gonzalez Amezua. Dijo
el artista, que fue acomparnado

hasta el estrado por los académi-

cos Juan José Martin Gonzélez y

~Julio Lépez Hernandez, que con
~ 8l texto al que iba a dar lectura no
<+ pretendia «ofrecer ni encontrar.
respuestas que expliquen el pro-
~ceso de mi obra, sino mas bien -
._mostrar brevemente algunas de .
- las dudas e interrogantes que me
han acompaiiado a lo largo'de
. toda mi vida como escultor, con

- la esperanza de que tanto mis es- -

culturas como la contestacién de

- mi gran amigo don José Antonio

Fernandez Ordéiez pueden clari-
fcar alguna de ellas»,

- En el apartado de las pregun-
tas, el académico dijo: «,Cémo

mada por:sucesivos presentes -
que no-tienen dimensién, pueda
durar veinte, cuarenta u ochenta

afnos? ¢ Qué clase de tiempo con- =
. duce a esa duraciéon? ¢No es Ta
. geometria Unicamente coherente -
_cuando el punto no tiene me-
. dida?» El concepto de la medida
- le sugirié otros planteamientos:
«,Se puede ocupar un lugar sin. *
tener medida? Unicamente en la -
- mente esto es posible. (Existe .
- algo sin medida en el Universo?
~ ¢Es la medida condicién necesa-
ria para formar parte del Uni- "«

" verso? 4Es el presente sin medida -
“parte del Universo? Si el presente

remonia da entrada en la Corpo-
~raclén a un nuevo miembro. En .
. esta ocasion se trataba de Eduar-
do Chillida cuya nominacién co-"
= mo académico honorario se pro-.

- Eduardo Chillida
ciados por ella el pasado y el fu-
turo? (Qué seria de la vida, de la
palabray de la musica?» = ¢

Traducia en palabras su ince- -
* sante busqueda, el hombre de
..;..Quien como bien dijo Fernandez

Ordoriez «muchas gentes de dife-
rentes tierras al acercarse a sus
esculturas perciben una misma
emocion que es comun a perso-
nas de cualquier, raza o ideo-
logfa». Chillida, a quién José An-
gel Valente definié como «arqui-
tecto del vacio», ingresa a sus
setenta afos en una institucion
que, en el acto de recepcién pu-
blica de su nuevo miembro,

~ reunia a la practica totalidad de

los académicos y a personas que
admiran la obra del escultor

- vasco. Decia el artista: «El didlogo
" limpio y neto que se produce en- .

tre la materia y el espacio, la ma-
* ravilla de ese didlogo en el limite,
creo que, en una parte |mpor-

'Si uno de los mas nobles fines

. de la Real Academia de Bellas Ar-

es de San Fernando es el de

-~ acogerlas, con. voluntad integra-

- dora que el pasa del tiempo enri-

. quece, el solemne acto de in-

greso como académico honorario
de Eduardo Chillida subray6 de

modo especialisimo este afan .
* aglutinador que no admite limites

cronolégicos ni estéticos. Por de-
seo expreso del propio gran ar-
tista, la sesién se engalané con
musica. Y fue él mismo quien la
sugirié: de Juan Sebastidn Bach,
la sdlida construccién arquitectu-
ral del XVIIl que nace de un instru-
mento monédico y es predilecta
. del taumaturgo de la plastica,

- creador de formas personales en -
tuvvera medlda z,no estanan duso- + nuestra centuda

i
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Eduardo Chillida: « No es tan vanguardia
- el crepisculo como la aurora?»

Fernandez Ordonez contestd al escultor en la Academia de Bellas Artes

Madrid. Trinidad de Leén-Sotelo

suefios», en un magistral y singular discurso ex-

. puso no sélo las preguntas que se viene ha-
ciendo como artista, puesto que expresaban

- hasta que punto obra y personalidad van ligadas.
Le respondié José Antonio Fernéndez Ordéiiez

tante, se debe a que el espacio, o
es una materia muy répida, o bien
la materia es un espacio muy
lento. ¢No sera el limite una fron-
tera, no sélo entre densidades,

sino también entre velocidades?

¢No seré la densidad, en todo su
esplendor, necesaria para tratar
de comunicar, de oir el espacio».

«4 Cudl es la diferencia funda-
mental entre ciencia y arte?

- Copémico demuestra que Ptolo-

meo estaba equivocado. Einstein
hace lo propio con Galileo. Lo que
yo me pregunto desde el arte es
lo siguiente ¢ Por qué Goya con su
obra no demuestra ni necesita
demostrar que Velazquez estaba
equivocado?» La sabiduria, su en-
trega al arte, la pasién que se
puede experimentar al crear esta-
ban presentes en un discurso que
acercaba a los oyentes al artista y

al hombre, hacedores a fin de -
~ cuentas los dos unidos de una

magna y universal obra.

En este afo en que Chillida in-
gresa en la Academia de Bellas
Artes , la institucion cumple dos-
cientos cincuenta afos. Un escul-
tor como el que ayer entré a for-
mar parte de ella demuestra que
estas instituciones no se duermen

en el pasado. Todo coexiste y—

como preguntaba el artista: «;No

es tan vanguardia el crepusculo -

como la aurora?».

El nuevo académico terminé ..

con una frase que era un pro-
grama de futuro: «La tarde avanza
lentamente, y yo mirando quiero
vers. oy

Mus1ca para el nuevo academlco

Para Chillida, que somete al °

hierro, el bronce y la piedra, los

~ domestica y jerarquiza, Bach, que

logra convertir el monélogo del
violonchelo en mensaje redondo,
sin necesidad de soporte o com-
plemento alguno.

* Fue Pedro Corostola, vasco al

igual que Chillida y uno de los -

mas grandes instrumentistas es-
panoles del presente, quien des-
grand con preciosa calidad so-
nora y firme técnica, las filigranas
de la «Suite en do mayor», tercera
de las bachianas, -sucesién, como
todas ellas, de distintos aires de
danza, precedidos por un her-
moso preludio. -

Antonio FERNANDEZ-CID

«Un gran arbol humano,
profundamente

enraizado en la tierra»
Madrid. T.L.S.

Con la evocacién de un verso
de Gabriel Celaya, «Tengo el mar
en los ojos, la tierra en mis en-
trafas», comenz6 José Antonio
Fernandez Ordonez su discurso
de contestacion a las palabras de
Eduardo Chillida. Hizo mencién
de las preguntas universales,
incégnitas que emergen del aima
de un solo individuo pero que per-
tenecen a toda la humanidad, que
expresan el fondo comun hu-
mano, que es eterno,

Afirmé que esta era su primera
reflexion antes de intentar lo que
parecia imposible, «es decir, con-
testar a sus enigmaticas pregun-
tas». Ya casi finalizado su dis-
curso dirfa que son cuestiones
que estan en la médula del tra-
bajo del artista y sélo su obra
puede contestarlas.

Aseguré que Chillida mira a la
naturaleza en su integridad, que
es vida, y calificé su obra de «pe-
sonal, individual y original», cuali-
dades con las que el escultor uni-
versaliza al hombre y lo hace soli-
dario con el Universo. Explicé que
en el origen de sus grandes
obras, «antes que los materiales,
antes que las formas, antes que
nada, estd la eleccién del lugar».
Eduardo procede como nuestros
antepasados de la Edad del
Bronce». Otra cualidad en las es-
culturas del nuevo académico es,
a su entender, que «al igual que
los grandes pugiles de la historia
del boxeo; no sélo poseen una

‘sorprendente pegada, sino que al

mismo tiempo tienen una gran ca-
pacidad de encaje, aguantan
siempre bien sin perder la cara».

Dijo del escultor qgue como los
grandes artistas «es generoso,
valiente y abierto de espiritu, soli-
dario de todo lo humano, sensible
siempre -como sus esculturas- a
todo lo que gravita alrededor
suyo~. «Crea sin apropiarse de
nada, sin esperar nada», afadio.

- En su opinién, la obra de Chi-
llida se eleva como una sefal lu-
minosa, como una referencia
ética y estética, no meramente
histérica. Percibe al artista como
«un arbol humano, siempre en su
lugar, profundamente enraizado
en la tierra, creciendo con los
afos hacia lo alto, atento a los
vientos variables y a las tormentas
de la vida, paro sin moverse de lo
verdadero».

Asistieron al acto, entre otras
personalidades, el duque de Alba,
Isabel de Falla, Antonio Lopez,
Francisco Calvo Seraller, Tomas
Marco, Rafael de la Hoz, Luis de
Pablo, Juan de Avalos, Garcia
Abril, Juan Gyenes, Antonio Bo-
net Correa, Miguel Rodriguez
Acosta, y el alcalde de San Se-
bastian, Odén Elorza.
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En vista del «pasotismo» del cabildo en la defensa de los bienes culturales

‘Agonane’ plantea devolver las
transferencias de patrimonio

TE=C 2RO

E! colectivo ecologista ~zcona-
ne, integréade en la Fecsracion
£cologista. Ben-Magec, ecemés
c2 denunciar el «pasotismc» ¢2
cue hace gala el Cabilco insular
ce Fuerieventura en ma:sra ce
petrimonio cultural, apuria la

_conveniencia de ques sean
cavueltas las compeisncias
transieridas por el Gobisrmo ce
Canarias a la pnmefa insttucion
mejcrera.

En una contumaz critica a los
rzsponsables del gobiemo del

:)udo el colectivo denurciante

ma gue, cuando se permiten

an
m v

m

ex‘ accionss de traguitz en el
2rza argqueolégica de Tincaya, a
oesar de ncontrarse en fzss ce
racaccion el Plan Especizl ce
Frotaccion, y -«no se toma medi-

iguna de proteccion gara los
ados»; cuando se hacs «ia
‘2 gorda a las :rregu!anc=c=s»
u2, en el expediente de Tincaya,
E :rodute'on bejo el mzn

cde Celso Martin de Guzman al
frente de la Direccion General de
Patrimonio del Gobierno de
Canarias, «poco se -puede espe-
rar en temas proteccionistas del
ectual grupo de gobierno del
cabildos. Sus integrantes, asegu-
ra Agonan2, «antgponen intere-
ses personeles y partidistas a los
Ce la comunidads.

El colectivo en cuestion ha soli-
citedo recientemente del cabildo
la incoacion de expediente de
Ceclaracion de Bien de Interés

Cultural (BIC) para La Pared, en:
Jandia. Parzlelamente, la solici-=. ~

tud fue cursada a la Direccién
General ce Patrimonio por enten-
c'er gue, cesde hace arnos, lains-
titucion cabiidicia «hace dejacion
\,e estas cohgacxones patrlmo-
niales». i

Los ecclogxstas entienden que
«3i N0 ha habido tiempo ni volun-

tad de inccar expedientg para Ia -

declaracién..como.. BIC
Parsd ce Jandia, ru para Jamrtar
civersads~ Solicitudes que’. sst2

colectivo ha presentado a lo lar-|
go de cinco anoes, es bueno, para
la salud cultural de Fuerteventu-
ra, que las competencias trans-
feridas sean devueltas, pues no
existe nada que nos indique que
la situacion vaya a cambiar».
Agonane recuerda, entre otros
puntos, como en Jandia se cons-
truyd una piscifactoria, «dafanco
y acabando con una parte del tra-
zado de La Pared»; que en los
Corrales de Las Hermosas «un

. concejal del Ayuntamnento de
< Péjara se construyd una vivien-

da~ en terrenos incluidos en el
area de influencia del yacimiento,
de acuerdo con las delimitacio-

.nes establecidas en el plan espe-

cial redactado la protecccion del

A_Iugar citado.” - :

Estas y otras evidencias llevan
a los ecologistas a concluir qus
el puebio de’ Fuerteventura «no
se.merece a la clase de politicos

- que su§tenta- sobre ‘fodo cuando

hacen <caso omiso= de [a Ley de
Patrimonio Histérico Espanol. -



